﻿nnnnnn •584 www cimec roS U M A R Pag Mircea Avram OBIECTIVELE DE SEAMÀ ALE NOM STAGIUNI Florian Potrà SPRE UN VALOROS REPERTORIU DE ACTUAUTATE Ilie Rusa 1 CE MAI E DE FÀCUT? (In problema strìngerli legaturilor N M unte a nu) dintre teatre şi public) I Zavadski TEATRUL „MOSSOVIET" SI COMUNIUNEA PUBLICULUI CU SCENA 13 Minai Raica NOTE DESPRE TEATRUL DIN R P BULGARIA 18 DECADA CULTURH C Paraschivesca ACTUALITATEA PRIN EVOCARE 22 Margareta Barbuta PIESA CONTEMPORANA ÎN IMAGINEA SCENICA 29 CRONICA Semnează : Mircea Alexandrescu, Margareta Barbuta, Minai Crisan, Silviu Gal, Angela loan, Mira Iosif, Al Popovlci, Florian Potrà, M Radnev, Emit Riman, Ilie Rusa 36 DISCUTI! HorlaDeleanu ISTORIA TEATRULUl ŞI FORMAREA CADRELOR ACTORICEŞTI 70 IATÀ UNDE E PIESA Pop Slmion OBUZELE 77 TEATRUL DE AMATORI Liana Maxy NOI PAŞI ÏNAINTE 80 TEATRUL DE PAPUŞI Marcel Breslaşu — înca un domeniu în vfidit progres ; AL P — Mitologia la pâpuşi ; —Ecourile unei câlâtorii 82 1 NSEMN À RI M AL — Schimb da experienfâ ; AL P — Sala contem- poranâ ,- înalta mâiestrie a artiştilor chinezi ; M I — Un program de sala remarcabil; Camil Pelrescu inédit I 87 MER IDI ANE — Problème actuate ale teatrului în R D Germana ; Be long— Festivalul Eliberârii din R P D Coreeanâ Ç0 CÀRTI —REVISTE M Plorea — încâ o pagina pentru istoria teatrului romî- nesc ; N Lăbuşcă — Federico Garcia Lorca — Patru piese de teatru 93 www cimec roPX0584 e aaaaaaii Septembri9 REVISTA LUNARA EDITATA DE MINISTERUL INVAŢĂMINTULUI ŞI CULTURII SI DE UNIUNEA SCRIITORILOR DIN R P R 1959 (Anul IV) Mircea Avrdtn OBIECTIVELE DE SEAMĂ ALE NON STAGIUNI Stagiunea 1959-1960 a fost virtual deschisă ìn zilele festive ale Decadei Cul- turii, ale aniversării celor 15 ani de la Eliberare Demonstraţia artistica din acele zile prêt ioide şi prilejuieşte, astăzi, în pragul unei noi perioade de muncă, o anahză temeinică, exigentă, a nivelului artistic atins de teatrele noastre, a activitatii depuse în ipregătiirea spectacolelor Ea cheamă ila eforturi noi, menite să duca la depăşirea stadiului actual al artei noastre teatrale, ea şi al literaturii dramatice originale care o inspira; ea ne aferă eìteva premise limpezi pentru stabilirea noilor îndatoriri si obiective de atins ìn stagiunea care se anunţă Astfel, dincolo de succesele Decadei, consemnate in presa la momentele respective (maturitatea artistica ìn folosirea metodei realist^socialiste, deci o mai puternică forţă educativa, o mai adîncă ancorare in actualitate, spirit pairtinic neşovăitor in tratarea şi soluţionarea conflictului dra­ matic, in imterpretarea personajelor şi transmiterea mesajului socialist), putem face unele constatari cu valoare generalizatoare privind textels dramatice respective, valo- rificarea lor scenica şi măsura eficienţei lor mobilizatoare, socialist-educative, în masa spectatorilor Vara amului 1959 a adus o recolta dramatică demnă de luat în seamă: s-au relevât astfel, ultima ipiesă a lui Horia Lovinescu, Surorile Boga, lucrarea dramatică a Luciei Demetrius, Vlaicu şi feciorii lui, scrierile lui Paul Everac, precum şi o seamă de icreaţii ale unor dramaturgi debutanti, ca : C Teodoru, Dorel Dorian, Mariana Pîrvulescu, Aurei Storin şi mulţi alţii Meritul de seamă ail acestor lucrări este ataşarea lor deschisă, nemijlocită, de realităţile şi oamenii zilelor noastre, strădu- inţa de a 'reflecta forţa transformatoare a revoluţiei socialiste în viaţa socială şi conştiinţa oamenilor, spiritai lor înnoitor, partinic Aceste ultime piese vorbesc despre varietatea problemelor sociale, despre diversitatea tipurMor omeneşti şi a proceselor sociale şi morale pe care le înfăţişează actualitatea noastră, eie sublini- ază sensurile majore aie idealului socialist oare îmbagăţesc viaţa din jurul nostru Aceste demente pozitive, valoroase, conţinute în noile lucrări dramatice, ca şi ma­ turitatea lor artistica, au stat în atenţia multor cronici dramatice Totuşi, în totali- tatea lor, aceste noi lucrări mai sînt încă datoare oglindirii pregnante a noului revoluţionar din realitatea noastră Cele mai multe din aceste piese se arata ìncer- cări de evocare drama tic ă a unor momente şi eroi care ţin desigur de actualitatea noastră în sens absolut, dar practic numai prin intermediul retrospectivei istorice Problemele arzătoare ale consfcruirii socialismului, eroii acestei bătălii, caracterele care contribuie la prefigurarea etapei desăvîrşirii constructiei socialiste apar încă in mod răzileţ, «au deloc, in aceste piese Ramine, de aceea, ca prim obiectiv al viitoa- relor creatii dramatice, presentava mai decisa şi mai împlinită a realitătilor noastre imediate şi a perspectivelor pe care eie le deschid Pe de alta parte, ultimele piese încearcă o' caracterizare mai completa şi mai complexă a eroului pozitiv, o prezen- INSTITUTULia D£ I '£141 • TBJ pyjt 2!*yi ,■ www cimec rotare ofensivă a poziţiei lui în Telatile sociale Totuşi, chiar în aceste 'lucrări aflăm încă unele neîndestulări artistice în desăvîrşirea eroului pozitiv Lipseşte din unele piese forfa de înrîurire neeesară a comunistului, pentru a determina cu claritate transformarea conştiinţei personajelor care vin în contact eu el Adevărul cu privire la evenimentele care au premers şi au constituit esenta actului de l>a 23 August nu se reîlectă întotdeauna în lumina justă ia iperspectivei istoriee şi a raportului de forţe social-istorice După cum puterea de determinare a factorului social-revoluţiomar asu- pra destinului individuai e uneori doar declarată, slab realizată artisticeşte, la fel cum un anume paralelism social-etic se substituie uneori, în compoziţia dramatică, viziunii dialeetice de întrepătrundere a factorilor sociali cu cei din planul conşti- inţei individuale Aceste deficiente s-ar cuveni să ìndrepte pe dramaturgi spìe o preoeupare mai staruitoare ìn aprofundarea temelor dramatice ataeate, ìn lumina ideologiei noastre marxist-leniniste; spre străduinta unei continue desăvîrşiri a mijloacelor artistice, pen­ tru ca mesajul respectivelor piese să se transmită cu putere emotională şi cu rod- nicie ìn rìndul spectatorilor Eie invita la o sporire efectivă a exigentei în munca teatrelor cu autorii E un fapt neîndoios că eficienta acestei munci se oglindeşte, in ultima instanţă, în desăvîrşirea expresiei artistice, fâră de care nu se poate cu ade\ărat pune ìn valoare o tema justă Conducente teatrelor răspund de acest lucru, după cum în parte răspunzătoare în reslizarea pieselor originale este şi seefia de dramaturgie a Uniunii Scriitorilor Activitatea ei trebuie să înceapa a se mani­ festa mai viu, mai dinamic, să se facă simţită, să se lege an mod organizat şi temei- nic eu cea a Direcţiei Teatrelor din Ministerul Invăţămîntului şi Culturii, aceasta, la rîndul ei, trebuind să arate mai inulta operativitate, solicitudine şi iniţiativă în munca eu autorii Şi critica dramatică, în ultima vreme mai vie, mai promptà, mai integrata in mişearea teatraiă, trebuie de bună seamă să se simtă şi mai îndatorată pentru cali- taiea pieseior apăruts »*• Exigenţa sporită fata de piesele care a déterminât alegerea pdeselor romîneşti, a^ avut efecte bune şi în celelalte compartimente ale repertoriuiui, actualitatea păstrîndu-se mereu drept criteriu de bază Astfel, o alegere judicioasă s-a vădit în privinţa dramaturgiei sovietice Apar numeroase titluri noi, ca Nila toboşara de A Salînski (Tineretului, Bîrlad), lâri de necuprins de N Virta (Petroşani, Sibiu), Ivan Rîbnkov de V Gusev (Sf Gheorghe), Pline şi trandafiri de Salînski (T Municipal), In numele revoluţiei de A Şatrov (Teatrul Armatei), Cale lunga de Arbuzov (Oraşul Stalin, Brăila etc ), fără să se neglijeze lucrări consfinţite scenic şi la noi, ca Un om obişnuit de L Leonov (Arad), O chestiune personale de A Stein (Botoşani), care vin să se ad auge la zestrea „fondului de aur", asimilată în stagiunile precedente (Tragedia optimistă, Uraganul, Baia etc ) Tot actualitatea de problematica şi mesaj a condus şi la alegerea unor piese occidentale contemporane, dintre care amintim Nud eu vioarà de Noel Coward (Teatrul National, Buaureşti), Diamantele negre de Frank Hardy (Petroşami), Moartea unui comis-voiajor de A Miller (Iaşi, Sibiu, Timişoara, Cluj-Maghiar) etc Mai puţin împrospătat cu traduceri noi e sectorul dramaturgiei din tarile de démo­ cratie populară : în afară de un apel ceva mai sustinut la Brecht (Sfinta Ioana de la abatoare, Mutter Courage — Oraşul Stalin ; Puntila — Iaşi, Cluj, Baia Mare şi Oradea), doar o timida ìncercare cu Din prea multa aragoste a dramaturgului bulgar K Ţacev (Tineretului) şi drama chineză Fata cu părul cărunt Această lipsă de diversitate şi împrospătare ni se pare exagerată, chiar şi fata de lista de reco- mandări a Direcţiei Teatrelor De asemenea, fantezie puţină s-a vădit si în alegerea pieselor clasice : din 33 de titluri, doar 3, în afara celor de mult şi larg montate la noi Teatrele vor juca Hamlet (Cluj, Iaşi), Nevestele vesele (Constanta Turda) sau A I2-a noapte (Iaşi) Lista de recomandări sugerează Tartuffe şi Preţioasele ridicole, dar consiliile artistice se opresc la Avarul (Oradea) Nu e rău că se va juca Fîntîna turmelor (Petroşani, Bîrlad), dar am dori să se joace şi Ţăranca din Getaffe De notât, totala absenta a clasicilor antichităţii Teatrele s-au oprit — de ce ? — la sfioasele încercări din stagiunea trecută In asemenea conditii, se întelege că nu avem decît cuvinte de ìncurajare la adresa putinilor „îndrăzneti" : Moartea lui Tarelkin de Suhovo-Kobìlin (Turda), Văduva isteaţă de Goldoni şi Richard al III-lea (Armatei) Exemplele bune, de repertoriu echilibrat, predomina Un repertoriu judicios alcătuit — tinînd seamă şi de tineretea colectivului — credem a fi cel de la Botoşani Cuprinde trei piese originale, Ediţie spedala, Vlaicu si feciorii lui şi Ziariştii ; un clasic romìn, Caragiale, cu 0 noapte furtunoasă şi Conu Leonida ; două piese sovietice, 0 chestiune personale şi In căutarea bucuriei, un clasic universal, Visul unei nopţi de vara, şi o dramatizare, pentru tineret Print şi cerşetor după Twain De asemenea, util şi variât e repertoriul fixât la Arad : Explozie întirziatà, Sàlbaticii (pentru gradina) Marea aventura a lui Tom Sawyer (pentru timeret) Un om obişnuit, Pygmalion, Ferestre deschise, Jurnalul Annei Frank Ar mai putea fi citate, ca pozitive, dar cu unele rezerve, şi repertoriile teatrelor din Tg Mureş, Brăila, Ploeşti, Timişoara, Satu Mare ş a Teatrele Nationale din Iaşi, Cluj şi Craiova aduc o contribuée pretioasă la rotunjirea repertoriuiui de ansamblu Clujul, de pildă, va monta Mascarada ; Craiova, Doi tineri din Verona; Iaşul, Pescăruşul Totuşi, alături de preponderenta justei orientări, se mai găsesc şi unele deficiente De ipildă, la teatrul din Reşita Iată-i repertoriul : Ediţie spedala, Bădăranii, Fata fără zestre, Viaţă nouă, Escu La telefon Taimirul Pentru exactitate, mai sînt — iată o exceptie — două „locuri rezervate", care „se vor completa" cu o piesă sovietica şi una originala www cimec ro6 In afară de Edifie spedala (inchinata zilei de 23 August), repertoriul reşiţean nu cuprinde nici o piesă din actualitatea noastră, a societăţii care construieşte socialismul Numai cu Bădăranii, cu Fata farà zestre sau chiar cu Viaţă nouă nu credem că metalurgiştii reşiţeni îşi pot face o educaţie cetătenească şi estetica potrivită cu stadiul lor avansat de conştiinţă socială De păcatul acesta nu s-a făcut vinovat doar teatrul din Reşita Şi Teatrul German din Timişoara a rămas dator actualităţii Pe o poziţie similare se află şi teatrul unui alt centru, tot industrial, Oraşul Stalin, ca şi al celui minier, Petroşani Ne întrebăm, pentru cine a scris Paul Everac Ferestre deschise, cu oameni şi fapte din Hunedoara, dacă nu — mai ales — pentru teatrul din Petroşani (singurul din regiunea Hunedoara) ? Dar teatrul din Petroşani nu pune în scena, eel puţin în stagiunea actuală, Ferestre deschise In sfîrşit, o ultima observaţie, care vizează, de data aceasta, mai mult aspectul de coordonare, de viziune de ansamblu a repertoriului pe tara Se ştie că avem teatre multe, nu exista regiune fără o asemenea instituée, iar unele regiuni au chiar mai muite pe teritoriul lor (de pildă, Timişoara — 5, Cluj — 3, Stalin — 3, R A M — 2 etc ) Se mai ştie că teatrele, toate, lìntreprind turnee de amploare şi, mai ales, turnee în orasele vecine, vizite reciiproce, schimburi de experienţă Nu e firesc de aceea, să se apreoieze repertoriul şi pe regiuni sau pe grupuri de regiuni tnvecinate ? Ne-arn putea ìntreba, de exerraplu, de ce Ediţie spedala e programmata şi la Botoşani şi la Bìrlad, de ce Secunda 58 se pune în scena şi la Cluj şi la Oradea ; de ce Clujul reia Oaspeţi nepoftiţi, care e în repertoriul teatrului din Turda ? In schimb, şi Turda şi Oradea aleg Insir-te margarite, după cum atît Clujul, cît şi Turda propun într-un glas Omul care aduce ploaie Dintre teatrele maghiare, şi cel din Cluj, şi sectia din Oradea vor să joace Domnul Puntila si sluga sa Matti, iar cele din Tg Mureş şi Sf Gheorghe (în aceeaşi regiune) — Partea leului Se înţelege de la sine, n-avem nimic împotriva emulaţiei, fie ea chiar pe acelaşi text Dar, ne îngăduim a ne exprima nedumerirea asupra utilităţii — artistice, economice, organizatorice — de a se monta aceleaşi spectacole în oraşe apropiate, care se pot vizita reciproc foarte uşor Repetarea aceloraşi titluri împiedică diver- sitatea, limitează orizontul tematic Nu e oare mai oportun şi mai folositor ca teatrele din centre şau regiuni vecine să organizeze turnee, deplasări sau chiar stagiuni cu repertorii diferite ('cum au făcut, la sute de kilometri, Clujul şi Iaşul) ? Credem că da Tot aici ţinem să remarcăm grija unor teatre de a monta spectacole pc-ntru tineret (Botoşani, Cluj Arad şi, fireste, Tineretului), desi se neglijează încă complet programările pieselor pentru copii După cum un actor nu poate fi apreciat definitiv numai după un singur rol, tot aşa nici un teatru nu poate fi judecat după repertoriul unei singure stagiuni Trebuie să ţinem cont de configuraţia generala şi progresivă, de acumularea treptată a zestrei de piese, care, la toate teatrele noastre, începe să prindă consistentă Instituţiile teatrale vor trebui să acorde o atenţie tot mai mare repertoriului perma­ nent : aceasta, atît în ce priveşte piesele jucate în trecut, cît şi cele preconizabile pentru următoarele 2—3 stagiuni Şi nu numai piesele clasice, ci, mai ales, lucrările originale noi De aceea un contact cît m'ai strîns cu autorii dramatici, inclusiv cei locali, poate fi deosebit de util Se pot stabili problème şi teme, se pot propune idei şi soluţii dramaturgice ; nu putem deloc considera problema dramaturgiei origi­ nale încheiată cu piesele apărute la ìnceputul stagiunii Este necesară o muncă intensa de colaborare a teatrelor cu autorii, pentru îmbogăţirea repertoriului originai, ìndeosebi cu o tematica izvorîtă din problematica profundă a construirii socialismului, a clasei muncitoare, a făuririi omului nou Raportat la activitatea de pînă acum a colectivelor teatrale, repertoriul actualei stagiuni se distinge prin promovarea mai susţinută a dramaturgiei originale şi, ca atare, se poate afirma ca sarcina de bază e în plin procès de ìmplinire Repertoriul stagiunii care s-a deschis toamna aceasta se distinge, mai mult ca oricìnd, prin actualitate şi valoare Desigur, nu e vorba încă de atingerea unui nivel maxim (piese se vor serie mereu şi tot mai bune) ci de canalizarea eforturilor creatoare ale autorilor şi oame- nilor de teatru spre stabiMrea unui repertoriu care să răspundă menirii social-educative a artei dramatice Este necesar, de asemenea, ca (repertoriul alcătuit acum să-şi capete valorificarea scenica maxima, pentru ca eficien{a sa educativa să fie cu adevărat îeală www cimec ro7 Hie Rusu şi N Munteanu CE MAI E DE FĂCUT? ÎN PROBLEMA STRÌNGER!! LEGĂTURILOR DINTRE TEATRE SI PUBLIC In anii de după Eliberare, portile teatrelor au fost larg deschise maselor de muncitori şi tărani, ţinuţi înainte vreme départe de binefacerile culturii Oameni ai căror paşi n-au răsunat decît arareori în fata acestor porti au păşit cu îndrăzneală dincolo de eie, formînd noul public, care a crescut an de an, dovedindu-se a fi un public proaspăt, cu mari rezerve de sensibilitate şi întelegere, un public entuziast şi receptiv, aşa cum 1-au visât (dar nu 1-au avut) generaţii întregi de actori Specta- colele de o înaltă tinută artistica au contribuit în cea mai mare măsură la creşterea conştiinţei cetăteneşti, socialiste, şi la educarea gustului estetic al acestui nou public, devenit, de la o stagiune la alta, mai bine orientât şi mai exigent fata de realizările artistice Educala estetica a maselor se prezintă ca o problema complexă şi de o mare însemnătate Procesul educării gustului pentru teatru al spectatorilor începe de la primul imbold de a se apropia de teatru, merge paralel eu îărgirea orizonturilor cul­ turale ale acestui nou spectator, cu creşterea sa ideologica, ş'i nu ia sfîrşit niciodată Un cuvînt hotărîtor în această opera de educare a noilor spedatoli îl au înseşi teatrele Eie trebuie să iasă în întîmpinarea spectatorilor, să le trezească interesul pentru spectacolele lor, sa le îndrumeze neobosit paşii pe drumurile artei dramatice Pentru aceasta între teatre şi spectatori trebuie să se stabilească -legături vii, puter- nice permanente Prezente statornic în mijlocul oamenilor muncii, teatrele noastre au datoria să le facă cunoscute realizările lor, să ceară părerea acelor spectatori care au cîştigat maturitate artistica şi ideologica, să ţină seama de propunerile şi sugestiile ce li se fac In acest fel, teatrele vor iputea realiza mai uşor opera de educare mul­ tipla şi temeinică a oamenilor muncii, în slujba cărora se află Pentru a largì rìndurile publicului cu noi contingente de spectatori, recrutât dintre muncitori şi ţărani, ipentru a le mari eapacitatea de întelegere a valorilor artistice, s-au initiât în aceşti ani numeroase şi rodnice acţiuni Consfătuirile între teatre şi organizaţiiile obşteşti din ìntreprinderi, initiate în urmă cu cîteva luni de „Scînteia" şi „Teatrul", de pildă, au scos la iveală noi şi multiple forme pentru strîngerea legăturilor dintre teatre şi oamenii muncii S-au preconizat atunci : îmbunătăţirea şi împrospătarea repertoriului, cìt mai multe consfătuiri între teatre şi responsabilii culturali, în vederea igăsirii mijloacelor celor mai eficiente în munoa lor comună de atragere şi educare a spectatorilor, cìt mai multe spectacole cu discuţii, deplasări ale colectivelor teatrale în ìntreprinderi şi la sate, folosirea celor mai variate mijloace de a face cunoscute spectatorilor reali- zările dramatice (crearea unor „colturi culturale" în ìntreprinderi, care să prezinte noutătile vieţii teatrale ; organizarea in 03drul cluburilor a unor „ore teatrale", în care cìte un actor, dramaturg sau critic de teatru să facă expuneri urmate de discuţii ; întrebări şi răspunsuri asupra pieselor ; confectionarea unor panouri care să prezinte ìntr-un chip viu, colorât, atrăgător, repertoriile teatrelor ; confecţionare i de fotogazete şi fotomontaje cu aspecte din diverse spectacole ; initierea sau — ur de e cazul — îmbunătătirea rubricilor ide teatru ale gazetelor de uzină ; organizarea de recitaluri cu fragmente din piesele stagiunii etc ) ; îmbunătătirea muncii respon- sabililor culturali care, departe de a mai fi simpli „difuzori de bilete", trebuie sa contribuie efectiv la formarea şi dezvoltarea gustului pentru teatru la un număr cit mai mare de oameni ai imuncii etc Astàzl, in pragul unei noi stagiuni, considerăm util să aruncăm o scurtă privire asupra activJtăţii pe care au înscris-o teatrele şi activiştii culturali pe lima înfăptuirii acestui program, pentru a desluşi perspectivele, pe această stagiune, ale legăturii teatrelor cu masele de spectatori şi pentru a înviora şi a face şi mai eficace schimbul dintre tcatie şi public In urma consfătuirilor amintite, in ultima parte a stagiunii trecute, unele teatre au dat viată cîtorva din măsurile propuse cu acele prilejuri Se cuvine să subliniem, www cimec ro8 de pildă, strădania Teatrului Arm atei, care, la cîteva zile doar după apatia edito- rialului din „Seînteia" a şi prezentat o avanpremieră specială, pentru activistii culturali, cu spectacolul Unga Poarta Brandenburg ^ Cu acea ocazie, cei invitati la spectacol au fost soHcitati să-şi spună părerile şi să facă propuneri — multe dintre acestea au fost interesante — de îmbunătăţire a spectacolului Foarte curînd după aceea, din atelierele aceluiaşi teatru au început să iasă, îndreptîndu-se spre fabrici şi uzine, o serie de panouri menite să papularizeze specbacolele teatrului In preajma ìnchiderii stagiunii, ìn luna iunie, cìnd alte teatre şi-au considérât încheiată activitatea, un colectiv de actori, ìn frunte cu artistul poporului George Vraca, a făcut o vizită muncitorilor de la Uzinele „Tudor Vladimirescu" şi ng „turneu-premieră" prin satele din regiune, cu piesa Poarta de Paul Everac, iar colectivul Teatrului German de Stat din Timişoara a prezentat la Lenauheim — satul natal al poetului geiman Nikolaus Lenau — ìn fata colectiviştilor de acolo, premiera piesei Crìngul de catini de Al Korneiciuk La Oraşul Stalin, Teatrul de Stat din localitate a prezentat, într-un cadru festiv, premiera piesei Discipolut diavolului de G B Shaw, ìn sala unui club muncitoresc : „Prezentarea premierei de aseară in mijlocul muncitorilor — ne comunica în ziua următoare teatrul — este un omagiu adus fruntaşilor în producţie şi ìntregului colectiv al uzinsi" In urma consfătuirilor de la „Scînteia" şi „Teatrul", cele mai multe teatre şi-au mtensificat activitatea in ce priveşte deplasările Se curine a fi citat ìn primul rìnd Teatrul Naţional din Bucureşti, care, de la 1 ianuarie 1959 şi ipînă la sfîrşitul stagiunii, a dat aproape 100 de spectacole in afara sediului, in uzine şi la sate Apoi, Teatrul Armatei, ai cărui actori sînt deseori prezenţi ìn unităţile militare din regiune sau pe scenele căminelor culturale de la sate In general, însă, planul de deplasări ìntocmit de teatrele din Capitala a fost departe de măsura pe care o impuneau îorţele lor artistice Unele teatre au motivât numărul mie de deplasări cu faptul că repertoriul pe care trebuiau să-1 prezinte la sediu nu permitea scindarea colectivului in 2—3 distribuii independente, în aşa fel încît să poată juca şi la sediu şi in deplasare Cum se explică atunci că unele teatre din Provincie, care prezintă anual 8—9 premiere, ìntrec de cele mai multe ori numărul de 100 de deplasări-? Este îngăduit oare unor teatre din Capitala, ca de pildă Teatrul „C Nottara", care are un număr de două ori mai mare de actori decit un teatru de stat din regiune şi care a montât în stagiunea 1958/59 doar 5 sau 6^ premiere, să facă în cursul aproape al unei întregi stagiuni doar cîteva depla- sări (6)? Majoritatea teatrelor din provincie (teatrele de stat din Bacău, Petroşani, Sibiu etc ) îşi alcătuiesc distribuţiile pieselor în aşa fel ca 2—3 colective să poată juca în acelaşi timp în locuri diferite De ce teatrele din Bucureşti — cu efortul unei mai judicioase repartizări a forţelor lor artistice — m-ar putea face acelaşi lucru ? Ne vine greu să bănuim cum ar iputea motiva Teatrul Tineretului cu 11 deplasări, pe o perioadă de 6 luni, Teatrul ,,C Nottara" cu 6 şi Teatrul Municipal cu 13, slaba lor preocupare ìn ceea ce priveşte deplasările Pentru aceeaşi perioadă, in care Teatrul Tineretului şi Teatrul „C Nottara" au efectuat 11 şi —* respectiv — 4 deplasări, 8 teatre din provincie au depăşit numărul de 100 (Teatrul de Stat din Oraşul Stalin, 115; Teatrul de Stat din Petroşani, 144; Teatrul de Stat din Sibiu [secţiile romînă şi germana] 211 ; Teatrul Secuiesc de Stat din Sf Gheorghe, 109 ; Teatrul Maghiar de Stat din Cluj, 104 ; Teatrul Maghiar de Stat din Satu Mare, 127 ; Teatrul Secuiesc de Stat din Tg Mureş 103 ; Teatrul de Stat din Arad, 110) Una din problemele de seamă legate de deplasări este aceea a repertoriului cu care se deplasează teatrul Este inutil să insistăm asupra necesităţii de a prezenta eu prilejul ieşirilor în afara sediului, pe cît e cu putinţă, piese legate de problemele de seamă ale regiunii şi comunelor vizitate Ca o cerinţă firească apare, de aceea în primul rînd, prezentarea dramaturgiei noastre contemporane Foarte judicios ni se pare modul în care şi-a alcà'tuit repertoriul Teatrul de Stat din Oraşul Stalin, în deplasările sale în cea de a doua parte a stagiunii trecute Trei din cele patru piese prezentate eu acel prilej aparţineau repertoriului romînesc contemporan (Trei generata, Mielul turbai şi Partea leutui) Cele mai multe teatre — asemenea Teatrului din Oraşul Stalin — au înţeles să înscrie în repertoriul pentru deplasări piese care aduc răspunsuri la problemele pe care şi le pun oamenii din localităţile unde se daplasează Spectacole alcătuite din piese într-un act, vorbind despre transformarea socialista a agriculturii, ca Indoiata de Ernest Maftei, Tirgul inimilor şi Răfuiala de Tiberiu Vornic au fost şi sînt prezentate, alături de alte piese, în satele şi comunele în care e necesar să fie sprijinită socializarea agriculturii Alte teatre, ca Teatrul de Stat din Bacău, Teatrul de Stat din Ploeşti etc au alcătuit programe de brigadă cu tematica inspirata direct din cele mai importante problème ale regiunii Unele teatre, neînţelegîndu-şi pe deplin rostul in privinţa deplasărilor, rezolvă această problema cu uşurinţă, alcătuind programele la voia întîmplării sau după critenul succesului de casă, prezentînd în localităţile unde se deplasează spectacole cu prea puţină, sau chiar farà nici o legatura cu specificul şi necesitatjle de viată www cimec ro10 şi culturale ale acestor localităţi Un exemplu de felul in care n-ar trebui alcătuit planul unor deplasări 11 oferă Teatrul de Stat din Baia Mare, care — In cadrul deplasărilor pe perioada dintre 21 martie şi 5 aprilie 1959 — a programat, din 20 de spectacole, doar trei cu ipiese actuale (celelalte au fost cu piesele Domnişoara Nastasla şi Vinovaţi fără vină, piese care, desi \aloroase, nu credem că ar fi trebuiì prezentate ìn dauna celor actuale) Problema repertoriului cu care se deplasează teatrele capata şi un alt aspect Uneori — e drept destul de rar, regretabil că totuşi se întîmplă — conducerile unor ciuburi, case de cultura sau eămine culturale, pe scenele cărora sînt invitate să ioace teatrele, nu solicita, in măsura în care s-ar cuveni, spectacole cu piese actuale In stagiunea trecută, cîţi\a directori de club au contractât cu diferite teatre numai spectacole cu piese din repertoriul clasic, întrucît — pretindeau ei — aceste spectacole ,,siìnt mai cunoscute de public şi le este de aceea mai uşor să distribute biletele" ! Departe de noi gìndul de a minimaliza şi cere îndepărtarea pieselor din repertoriul clasic universal din turneele teatrelor E vorba însă ca aceste piese să nu înlăture lucrările originale, cu teme de actualitate Faptele au demonstrat — nu o data — că publicul, departe de a ocoli spectacolele cu problematica actuală, s-a dovedit dimpotrivă a fi mai interesat de acestea, ori de cite ori au fost şi sînt bine realizate Şi efiresc să 'fie aşa Şi ar fi, de asemenea, firesc să se ţină seamă de acest fapt In general, spectacolele prezentate în deplasare sînt popularizate ìn mod satisfăcător, iar publicul de la sate, odată încunoştiintat de venirea vreunui teatru, id cu asalt casele de bilete ; s-au întîmplat însă şi unele cazuri cìnd popularizarea spectacoleUor a fost slabă Unii directori de cămine culturale s-au arătat puţin săritori atunci cînd a fost vorba să facă cunoscută venirea vreunui teatru, mutîndu-şi atentia asupra organizării de serate dansante Experienţe neplăcute de acest gen le-a cunoscut Teatrul Tineretului cu ocazia spectacolelor date ìn comunele Periş, Chiajna şi Jilava Asigurat de buna difuzare a biletelor cu cìteva zile înainte de a face una din aceste deplasări, teatrul de care vorbim a avUt surpriza de a afla că directoru! Căminului cultural din Jilava nu-şi dăduse osteneala în această actiune, şi majoritatea oamenilor nu ştiau măcar de venirea teatrului Asemenea practici trebuie combătute cu hotărîre de secţiile culturale ale sfa-turilor populare, pentru a fi înlăturate *** La ìnceputul stagiunii precedente, teatrele au încheiat, cu cele mai multe întreprinderi, contraete pe baza cărora se obligau să pună săptămînal la dispoziţia muncitori'lor din aceste întreprinderi un număr fix de bilete Teatrul National a încheiat 250 de astfel de contraete, Teatrul Municipal — 153 Teatrul ,,C Nottara" — 65, Teatrul Tineretului — 124 etc După cum se vede, numărul acestor contraete a fost la unele teatre (National, Municipal şi Tineretului) satisfăcător Din pricina dezinteresului unor responsabili culturali, multe din contraetele încheiate nu au fost însă respectate Printre responsabilii culturali care nu au respectât contraetele, neridicînd biletele reţinute, pe baza acestora, pentru muncitorii din întreprinderile respective, se numără şi cei ai unor instituţii şi întreprinderi mari (de pildă, de la Mimisterul Industriel Grele, de la Fabrica „13 Decembrie", de la Departamentul Industriel Uşoare etc ) Acolo însă unde munca responsabililor culturali a dovedit tragere de inimă, pasiune (Atelierele C F R „Grivita Roşie", uzinele „Semănătoarea", „Steaua Roşie", „Timpun noi", „Republica" „Clement Gottwald" „Metaloglobus", „Mao Tze-dun" eie), rezultatele au fost multumitoare Uzinele „Mao Tze-dun"1 au încheiat contraete cu opt teatre şi au difuzat lunar 2 000 de bilete De ce la această întreprindere s-au putut obtine asemenea realizări ? Pentru că aici munca este foarte bine organizată şi se depune foarte mult interes (In cadrul comisiei culturale exista un responsabil cu teatrul care este ajutat de alti 14 — c'ite unul de fiecare sectie ) Muncitorii sînt bine informati de noile spectacole, atìt prin rubrica de teatru a gazetei de uzină, cît şi prin alte mijloace (anunturile făcute la statia de amplificare, discuţiile purtate cu muncitorii de către responsabilii de sectie, afişe etc ) Munca ìntregii comisii culturale în ce priveşte popularizarea spectacolelor este sprijinită de organizatia de bază şi de organizatia U T M din întreprindere, care la rîndul lor desfăşoară o ampia activitate ìn acest domeniu Se impune, credem, ca teatrele să organizeze mai des consfătuiri cu responsabilii culturali, să prilejuiască astfel schimburi vii de experienţe pentru găsirea căilor www cimec ro// care să duca la respectarea contractelor, la ìncheierea unui număr şi mai mare de contraete, dat fiind că acestea facilitează freeventarea de către muncitori a teatrelor, le creează toate condiţiile să fie la curent cu tot ceea ce apare nou şi valoros ìrt viaţa teatrale Cererea unor responsabili culturali de a se înîiinţa o casa comună de bilete, de la care să poată ridica bilete şi farà contract, nu a fost satisfăcută Socotim că acum, la ìnceput de stagiune s-ar putea cu mai multa uşurinţă împlini această cerere Sectia culturale a Sfatului Popular al Capitalei trebuie să-şi spună în această privinţă cît mai grabnic cuvîntul O concluzie : este necesar, acum în pragul noii stagiuni, ca teatrele să-şi imbunătăţească munca îndreptată spre realizarea unei legături mai strìnse cu masele de oameni ai muncii Teatrele trebuie să transpună in fapt angajamentele luate, sa împlinească — nu partial şi sporadic — ci integral şi consecvent propunerile şi recomandările care li s-au făcut de către delegaţii muncitorilor din ìntreprinderi La rìndul lor, responsabilii culturali au datoria de a da un nou conţinut — mai bogat şi mai vili — muncii lor, spre a stimula şi creste gustul pentru teatru al oamenilor muncii www cimec ro/ Z dvadsk i TEATRUL „MOSSOVIET" SI COMUNIUNEA PUBLICULUI CU SCENA* Ce este Teatrul Mossoviet ? Cînd a luat fiinţă, cum s-a constituit ? Ce obiective şi-a fixât ? Prin ce se deosebeşte de celelalte teatre aie Moscovei ? Acestea sint înlrebările cărora aş voi să le dau un răspuns în cuprinsul articolului de faţă, care astfel va constitui, într-un fel, o introducere la cea de a doua vizită a noastră în Romînia Am primit eu un sentiment de uriaşă bucurie şi mîndrie ştirea că în curînd ne vom aîla din nou în mijlocul vostru, dragi prieteni romîni Primul turneu întreprins în ţara voastră a însemnat pentru noi un eveniment artistic de seamă ; întîlnirea eu arta Romîniei a fost pentru noi un prilej de îmbogătire spirituală şi de inspiratie Am împărtăşit în repetate rînduri impresiile mele cu privire la teatrul romînesc şi cred, eu toată sinceritatea, în dezvoltarea lui impetuoasă Teatrul romînesc are tot ce-i trebuie pentru aceasta : dramaturgie, regizori, actori ; mai aies — şi acesta este factorul principal — are spectatori pasionaţi şi sensibili, un public contemporan, care cu toată iiinţa lui, întocmai ca publicul nostru sovietic, pretinde teatrului să-i dea forţe noi, să-i formeze noi şi înalte însuşiri In momentul de faţă, arta teatrală în general este arena unor procese intere- sante, deşi poate că nici nu k desluşim încă întreaga semnificatie Fireşte, în această privintă joacă un roi uriaş dezvoltarea unor forme de teatru tehniceşte noi, cum sînt cinematograful şi televiziunea; dar un factor şi mai puternic este acela de care, aşa cum ştim, a amintit Lenin într-o convorbire cu Kalinin Reproduc ad cuvintele lui Kalinin : „Imi aduc aminte, asta se întîmpla acum cinci ani Mă aflam în vizită la Vladimir Ilici acasă şi acolo ne-am luat cu vorba pe următoarea tema : prin ce sa ìnlocuim religia Vladimir Ilici era de parere că în afară de teatru nu exista insti­ tute, nu exista organ, cu care am putea înlocui religia Caci nu ajunge să distrugi religia şi prin aceasta să eliberezi pe deplin omenirea din cătuşele cumplite ale spi­ rituali religios, dar în locul acestei religii trebuie să pui altceva, şi Lenin spunea că locul religiei va fi luat de teatru De aici se vede ce importanţă uriaşă atribuia Vladimir Ilici teatrului" ' Nu ştiu de paee, fără duşmănii şi războaie, o societate a cărei existera va fi întemeiată pe principiul : www cimec ro14 „omul e frate cu omul", o societate care va fi nimicit filistinismul, egoismul, rapa- citatea şi va fi realizat înfrătjrea oamenilor sub steagul măretelor teluri ale afirmării creatoare a vieţii, cu alte cuvinte — ale omeniei autentice Amìndoi, Vahtangov ca şi Stanislavski, au crezut, au ştiut că teatrul trebuie să fie în slujba poporului, ìn iupta acestuia pentru luminoasa zi de mìine Numai ìn felul acesta se cer fntelese preceptele fundamental ale celor doi mari artisti Vreau să subliniez că atunci cînd vorbesc despre K S Stanislavski, mă refer implicit şi la V I Nemirovici-Dancenko Cu toate că ìntre ei nu a domnit ìntot- deauna cea mai deplină armonie, erau ìn totul de acord în privinţa intenţiilor pro- gramatice, de bază, ale Teatrului de Artă, ca şi în privinţa înţelegerii rolului tea­ trului şi menirii lui istorice Atìt unul, cît şi celălalt au spus-o in repetate rìnduri Ultima oară 1-am auzit pe Nemirovici-Dancenko afirmìnd cu putere aceste idei, la mormìntul lui Stanislavski Se prea poate ca cele spuse de mine aici să deconcerteze şi să sperie pe unii (mă gìndesc mai ales la oamenii de teatru), atìt sìnt de uriaşe sarcinile pe care le amintesc şi atìt de depărtat încă, in timp, ceasul înfăptuirii lor Este adevărat — dar să nu se uite că inumai ,,ideile mari generează o mare energie", adică tocmai acea energie necesară realizării lor Nu vom izbîndi, decît dacă oamenii care făuresc astăzi teatrul vor înţelege profund organic, aceste ţeluri şi se vor schimba structural ei înşişi Fireşte, calea e lunga şi nu e nici lesnidoasă dar teatrul nu va fi lăsat să-şi duca sarcina la îndeplinire de unul singur, ci o va face laolaltă eu întreg poporul, deoarece nici o altă artă nu este mai legata de viaţa poporului şi nu depinde mai mult de ea decît arta teatrală In această ordine de idei, sìnt deosebit de actuale, astăzi, cuvintele lui Lenin : „Va asigur că muncitorii şi ţăranii nostri merita ceva mai mult decît nişte jocuri de cire Ei şi-au dobîndit dreptul la o artâ într-ade\ăr măreată De aceea noi punem pe primul plan sarcina de a organiza pe scară cît mai larga învătămîntul şi educarea poporului Aceasta creează terenul pentru cultura ( ) Pe acest teren trebuie să se dezvolte o arta comunista, într-adevăr nouă şi mare, care să creeze r» forma corespunzătoare conţinutului său" * In această formulare, de o precizie uluitoare, este redat drumul, nici scurt, nici rapid (din punctul de vedere al filistinilor mic-burghezi dar s-ar putea ca din punct de vedere istorie să fie foarte rapid), al transformării teatrului din spectacol distractiv in artă mare comunista, capabilă să înlocuiască pentru oameni religia In practică, teatrul este întotdeauna aşa cum il voieşte spectatorul din timpul său ; toemai de aceea, ìn lumina teatrului şi a reaefiei pe care o deşteaptă spectacolele, ne putem forma o parere despre însuşi spectatorul, despre nivelul lui de cultura, despre gusturile, tendinţele, pasiunile, speranţele lui Teatrul nostru, Mossoviet, îşi propune să dezvolte însuşirile specifice ale teatrului ; de aci, din această sarcina pe care şi-a fixat-o, decurg particularităţiîe de forma ale ultimelor noastre spectacole Cu prilejul actualului turneu, vom pre- zenta publicului romìnesc patru spectacole lata care sìnt : In primul rìnd, lari de necuprins, după romanul lui N Virta : „Munti abrupţi" Ţin să relev ìn mod special rolul Autorului (pe care il interpretează R Pliatt), care „conduce" parca ìntregul spectacol, stabilind implicit legatura ìntre scena şi sala Se întîmplă adesea, pentru un public format din orăşeni, ca viata satului să apară ca ceva exotic Ţinînd seamă de această împrejurare, noi am încredinţat, cu precadere şi ìn primul rìnd, Autorului misiunea de a face legatura, ìn acest spectacol, ìntre orăşenii, intelectualii, afiati ìn sala, şi personajele, ìn majoritatea lor ţărani, care actionează pe scena Interpretarea este susţinută de V 'Mareţkaia (Rakitina), A Dubov (Hijneakov), G Slabineak (Cel care afirma), B Novikov (Gel oaire- neagă) şi altii In ce priveşte punerea ìn scena, colectivul nostru a urmărit să ìmbine simpli- tatea şi economia mijloacelor teatrale cu o autenticitate concreta Am renuntat aproape in ìntregime la decoruri la demente creatoare de iluzie, ìncercìnd parca să stimulăm imaginaţia spectatorului, dar in acelaşi timp să-i concentrăm atenţia asupra acelor procese lăuntrice care sînt astăzi hotărîtoare şi definitorii în viaţa satului sovietic « C Zetkin, Amlntlri despre Lenin, E S P L P 1955, pp 12—17 www cimec ro15 Bătălie in mars este de asemenea o dramatizare (de unde nu trebuie sa se conchidă că sîntefri, principiai, adepţii acestei forme a teatrului modem), făcută după romanul cu acelaşi titlu al scriitoarei G Nikolaeva, una din cărtjle care s-au bucurat de cea mai multa popularitate ìn anii din urmă Şi ìn acest spectacol, pivotul dramaturgie, filonul principal şi centrai, nu-1 constituie tema personale, povestea de dragoste, ci problema conştiinţei civice Şi ìn acest spectacol, dezvoltînd şi modi- ficînd întrucîtva principiile care stau la baza spectacolului realizat cu lari de necuprins, am renunţat la decoruri, în accepţia curentă a termenului, şi am căutat o forma nouă pentru stabilirea unei legături vii cu sala şi publicul (ìntre altele, in scena adunarli activului) Roiurile sìnt interpretate de K Mihailov şi M Sidorkin (Valgan), M Pogorjelski (Bahirev), G Slabineak (Vasili Vasilevici), B Novikov (Sereoja Nămete), N Klimovici (Tina) etc Aceste două piese sovietice sìnt cele mai recente realizări ale teatrului nostra, consacrate marilor teme contemporane Ne-am hotărît, de asemenea, să vă prezentăm clasica Mascaradà de Lermontov In urmă cu multi ani, am mai montât o data acest spectacol De atunci, fireşte, el a suferit o prelucrare din punct de vedere regizoral, a fost modificai deoarece per­ sonal sìnt iprofund convins că spectacolele nu-şi păstrează \italitatea decît dacă suferă împrospătări permanente, dacă teatrul înţelege să nu rămînă în urma vieţii Ţinînd seamă de împrejurarea că gustul şi Întelegerea publicului au évoluât şi s-au rafinat („vina" pentru aceasta o poartă şi cinematograful şi televiziunea, care dispun de uriaşe posibilităţi de folosire a marilor artisti şi a celor mai recente inovaţii şi perfecţionări tehnice), ne-am îngăduit în Mascarada un laconism sporit în ce pri- veşte montarea şi mizanscena acestei opere dense, concentrate, plină de o tensiune ùnterioara Interpretul lui Arbenin este, ca şi iîn trecut, N Mordvinov ; Kazarin este jucat de R Pliatt, iar Neounoscutul, de B Olenin In sfîrşit, ajungem la Nevestele vesele din Windsor ! Este un spectacol pe care 1-am compus, dacă vreti, dintr-o pornire aproape ştrengărească Voiam să fac un spectacol care să nu poată fi transmis nici la radio, nici la televiziune, care să nu poată fi urmărit, aşadar, „de ,pe margini", un spectacol la care să fii nevoit să asişti vrînd-nevrînd şi care să poarte pecetea acelei bucurii sărbătoreşti, spécifiée teatrului L-am conceput (dar nu am apucat să-1 reprezint) pentru eel de-al VI-lea Festival al tineretului şi studenţilor, care a avut loc la Moscova în 1957 Tema lui centrala se află formulata in versurile următoare : Şi toţi să ştie, dar, de-aci inainte Că-s şi nevestc vesele, cu minte ! tema voioşiei sănătoase, a tineretji — tema festivalului Ceea ce uluieşte şi ne impresionează întotdeauna în chip deosebit la Shake­ speare este constatarea marii apropieri a filozofiei şi practicii lui de concepţiile noastre moderne In Nevestele vesele, el îşi bate joc de lăcomie, de desfrîu, de badărânie, de lăudăroşenie ; îşi bate joc de popă şi de jude, de „filfizon", de filistin şi de gelozia filistinului ; şi o face cu o imensă încredere în tinereţe, în iubirea care nu cunoaşte bariere, în autentica dragoste de viaţă ! Aşa 1-am simţit şi 1-am înţeles eu pe Shakespeare în acest spectacol: ca pe un scriitor foarte apropiat de mentalitatea noastră de azi, un scriitor accesibil, popular, animât de optimism şi bucuria de a trai — aidoma noua — şi de aceea :im conceput spectacolul aproape ca pe o reprezentaţie de bîlci (tin să spun că scenograful N Sifrin s-a priceput să utilizeze admirabil, pentru plastica lui, ilus- traţiile populare englezeşti din acea epoca) : 1-am conceput ca pe o sfidare la adresa tălmăeirii afectate," intimiste, elegante şi excesiv de delicate, lipsite de vigoare, care se dă adesea operelor shakespeareene Am lărgit cadmi spectacolului : în al doilea antract, are loc în foaierul teatrului un iarmaroc (de asemenea, o farsă ştrengărească), care antrenează pe spectator în atmosfera de \eselie carnavalescă Se prea poate ca acest spectacol să stîrnească obiecţii violente din partea shakespearologilor „Dar ce, asta mai e Shakespeare?!" vor exclama ei Cu attt mai vìrtos, cu cìt imi iau destul de multe libertăti şi ìn ce priveşte textuL Să nu se uite însă că textul Nevestelor ves2le este "foarte prolix: el se adresează spectato- rului contemponan cu automi, şi pe alocuri este de neìnteles nu numai pentru spec­ tators sovietic, dar şi pentru englezul de azi, ba chiar şi pentru specialist întru Shakespeare ! De aceea, am hotărît : ce nu se ìntel'ege, să fie înlăturat ! Cu atìt mai www cimec ro16 viu ne va apărea ceea ce este apropiat de gîndirea şi simţirea noastră, ceea ce putem înţelege şi ns este de folos ; cu atît mai puternic va reìnvia Shakespeare, spiritual, accesibil, popular ! Nici un fel de operaţii de restaurare şi nici un fel de istorism ! Şi cred că am izbutit să reproducem spiritul lui Shakespeare (cel puţin, aceasta s-a dovedit a fi impresia publicului sovietic) Socot că am spus deajuns Toată lumea cunoaşte piesa Nevestele vesele din Windsor Vam vedea care va fi reaeţia la spectacol Dacă am stăruit mai îndelung asupra lui, am făcut-o pentru că, într-o oarecare măsură, are un caracter principiai, programatic Poate că dacă nu aş fi conceput Nevestele vesele, nu aş fi fost în stare să pun în scena, aşa cum "le-am pus, nki Zări de necuprins, nici Bătălie in mars ; n-aş fi fost în stare să dezvolt, fără să mă repet şi găsind mereu alte forme noi, principiul contactului între scenă şi public, să realizez acea atmosfera comună, în care să găsesc reuniţi actorii şi spedatorii Personal, sînt de parere că una din sarcinile ce incumbă artei regizorale mo­ derne este sporirea măiestriei actoriceşti individuale, deopotrivă cu sporirea măies- triei spectacolului în ansamblu Este oazul să arăt că, pentru Nevestele vesele, am apelat în general la elemente aparţinînd, ca să spunem aşa, generaţiei actoriceşti de mijloc, la acei care sînt adesea nevoiţi să cedeze pasul, fie celebrităţii, fie tineretii Cred că am procédât bine, că nu am greşit Rolul lui Falstaff este detinut de K Alekseev ; al cumetrelor, de N Tkaceva şi V Holina ; doctorul este interprétât de S Teiţ, pastorul Evans, de N Brodski, iar Povestitorul este A Konsovski »** Aş mai fi vrut să va vorbesc despre multe, foarte multe lucruri M-am gîndit să scriu o carte despre felul cum concep eu dezvoltarea de mîine a teatrului universal Nu mă îndoiesc că, foarte curind (dînd acestui termen o accepţie istorică), el va ajunge să ìndeplineasca sarcina lui fundamental, aceea de a fi un izvor puternic de inspirare şi îmsufleţire a omenirii www cimec ro LA A 15-A ANIVERSARE A ELIBERARII DE SUB JUGUL FASC/ST Mihai Rdicu NOTE DESPRE TEATRUL DIN R P BULGARIA 9 Septembrie 1959 e marea sărbătoare nationals a Republicii Populare Bulgaria : 15 ani de la eliberarea de sub jugul fascist Un deceniu şi jumătate de libertate, de construcţie paşnică sub conducerea Partidului Comunist Bulgar, care, conducîndu-se după invăţătura lui Marx, Engels, Lenin, a arătat limpede, cu mult ìnainte de 9 Sep­ tembrie 1944, drumul pe care avea să-1 parcurgă Bulgaria populara după instaurarea dictaturii proletariatului Poporul bulgar, după cinci sute de ani de jug turcesc, după cîteva decenii de exploatare burgheză, a păşit după 9 Septembrie 1944 pe -drumul construira socialiste Fostul paşalîc turcesc ajunge in 15 ani de putere populară să-şi făurească o industrie si o agriculture avansate Republica Populară Bulgaria e nelipsită, după 1944, de la tìrgunle internationale, stîrnind admiraţia celorlalte tari Ea tornite soli ai culturii Dulgare peste granita, obtinind aprecieri unanime Filmele tinerei republici obtin success la festivalurile internationale şi sìnt mentionate ìn presa europeană In ţară se constru- iesc oraşe noi, se schimbă topografia celor vechi In staţiuniie balneo-climaterice se ridica hoteluri moderne Produsele bulgare sînt căutate şi cumparate pe toată piata europeană Şi, fireşte — în cadrul revolutiei socialiste în plină desfăşurare — îşi ia avîntul în ultimii 15 ani o vie mişcare artistica iprofesionistă şi amatoare, cum n-a mai cu- noscut niciodată această taI"ă — atît de înceroată în decursul istoriei — din in ima peninsulei balcanice In complexul acestei mişcări culturale, teatrul face progrese uimitoare Pentru a înţelege mai bine de unde a pornit şi unde a ajuns azi, în libertate, teatrul bulgar, dăm cîteva date sumare în legatura cu istoricul acestui teatru Numai comparimi trecutul cu rezultatele din zilele noastre, putem aprecia paşii mari pe care i-a făcut mişearea teatrală bulgara Mai multe surse istorice vechi ne informează că teatrul şi circuì erau cunoscute la bulgari ìnca din secolul al IX-lea In 886, patriarhul bizantin Photius mentionează într-un mesaj adresat suveranului bulgar existera acestor manifestări populare In secolele al X-lea şi al XI-lea, ìn \echile manuscrise se vorbeşte despre jocuri şi spectacole care atrăgeau îumea mai mult decît serviciile religioase Astfel, scriitorui bulgar din secolul al X-lea, Presviter Kosma, atacă pe acei creştini care iubesc spec- tacolele şi „cìntecele demoniace" Subjugarea Bulgariei de către turci opreşte în loc dezvoltarea teatrului national bulgar De-abia ìn secolul al XIX-lea încep să apară unelé forme rudimentare de acti- vitate teatrale ìn sensul actual al cuvìntului Piesele de pe vremea aceea aveau teme istorice şi patriotice, tinzînd să deştepe conştiinţa naţională a poporului şi să-i orga- nizeze fortele pentru lupta de eliberare de sub jugul otoman In acea perioadă, şi mai ales după 1877, multi actori bulgari s-au format la scolile de artă dramatică ruseşti Una dintre cele mai mari actrite ale teatrului bulgar, Adriana Budevska, 1-a avut profesor pe A P Lenski Majoritatea colegilor ei au stu- diat in Rusia Printre aceştia se numara şi marele actor Kristo Sarafov, al cărui nume îl poartă azi Teatrul Najional din Sofia In acelaşi timp, un număr de actori şi regizon ruşi, lucrînd în Bulgaria, şi-au légat numele de dezvoltarea teatrului din această tara Unul dintre ei, N O Massalitinov, fost actor şi regizor la M H A T , mai trăieşte şi lucrează şi azi la Sofia Astfel teatrul bulgar, légat foarte strîns de traditiile realiste ale teatrului rus, a putut, în chip firesc, sa se adape, în anii aceştia, de la ideile creatoare şi metodele de lucru aie lui Stanislavski www cimec ro18 Scena din „Satul Borovo" de V Ikonomov — Teatrul National „Kristo Sarafov" din Sofia • La dezvoltarea pe calea realismului a teatrului bulgar au contribuit din plin şi scriitorii Ei au fixât nucleul unui repertoriu realist Scriitori ca Ivan Vazov, Anton Straşimirov, P iK Iavorov, Petko Todorov etc , prin tematica -patriotică şi prin stilul plin de patos, au furnizat teatrului preţioasa materie prima : repertoriul originai realist Lovitura de stat fascista din 9 iunie 1923 a adus grave prejudicii teatrului bulgar Cei mai mari artisti au fost concediaţi din cauza convingerilor lor progresiste Arta dramatică, pusă în slujba burgheziei, s-a orientât către tendintele naţionaliste- şovine şi către dramaturgia decadente Dar iată că ziua de 9 Septembrie 1944 deschide largì perspective în faţa tea­ trului bulgar Cu ajutorul material al statului au fost fondate, la sourt timp dupa elibenare, 19 teatre de stat Printre acestea trebuie menţionate un teatru al tineretului, Teatrul Armatei Populare, Teatrul Sătesc etc Astăzi, numărul teatrelor dramatice din R P Bulgaria a crescut la peste 34 In fiecare an are loc o „recoltă teatrală" un festival cu caracter republican, care verifica periodic progresul ìnregistrat de teatrele bulgare în stagiunea care a trecut Tînăra dramaturgie socialista bulgara s-a dezvoltat, de asemenea, într-un ritiri rapid Printre piesele care au văzut lumina rampei după 9 Septembrie 1944 se cuvine sa fie citate : Lupta continua de Krum Kuliavkov, Alarma, Dragostea şi Cei ce cauta feticirea de Orlin Vasiliev (Alarma şi Cei ce cauta fericirea s-au jucat şi în R P R ), Mila regească de Kamen Zidarov, Recunoştinţa de Lozan Strelkov, Credinţa de Todor Ghenov, Nora, adaptare de Alexandra Hadjikristov după romanul cu acelaşi titlu de Gheorghi Karaslavov, Satul Borovo de N Ikonomov după romanul lui Krum Velkov, Vìrtejul de Stoian Daskalov, Din prea multa aragoste de KJiment Ţacev etc Reper­ toriul originai vădeşte limpede orientarea realist-socialistă a dramaturgiei bulgare actuate Tematica lui e strìns legata de marile prefaceri care au loc în ţară în dome- niul industrie!, agriculturii, al noilor construcţii etc Omul nou, înaintat, omul comu- nist e eroul principal al acestor lucrali dramatice Ca- pildă de urmat, dramaturgia sovietica ocupă un loc de cinste, alături de cea autohtonă, pe scenele bulgare Marile piese clasice, ca: Tragedia optimistà, Trenul blindât, Sfîrşitul escadrei, Aristocraţii etc s-au bucurat de un mare succès aiproape pe toate scenele bulgare Dramaturgia sovietica a furnizat teatrului bulgar şi piesa Leipzig '33 de Lev Kompaneeţ şi Leonid Kronfield despre viaţa lui Dimitrov Piesa s-a jucat la Teatrul National din Sofia şi a fost pusă în scena de artistul poporului al R S F S R , B A Babocikin www cimec ro19 Scena din „Cei ce cauta fericirea" de Orlin Vasiliev —Teatrul Tineretului din Sofia Nid piesele din democrazie populare n-au lipsit de pe scenele bulgare Dramaturgia din R P R a fost, alături de celelalte, destul de consistent reprezentată I L Caragiale ru O scrisoara pierdută şi 0 noapte furtunoasă, Mihail Sebastian cu Ultima ora şi Steaua farà nume, Tudor Muşatescu, Victor Eftimiu, Aurei Baranga au avut un remar- cabil succès în ţara vecină şi prietenă Dacă mentionăra că întreaga literatură de teatru clasică universală se bucură d'i atenţia teatrelor şi a spectatorilor, peisajul dramaturgic al scenelor bulgare din ultimii 15 ani e aproape complet Acum o sută cincizeci de ani nu era nici un teatru, robia turcească era apăsă- toare, cultura bulgara era strecurată pe furiş, iar azi exista peste 34 de teatre, nenu- mărate echipe ale Teatrului Sătesc care colindă cătunele, un repertoriu care îmbră- tişează toate epocile şi toate popoarele, milioane şi milioane de spectatori Oamenii de teatru bulgari luptă pentru spectacole realiste, folosind metodele cele mai avansate La Teatrul National din Sofia, Filip Filipov, ca director şi prim- regizor, grupează pe regizorii Sîrciadjiev şi Beneş într-o îormaţie regizorală puternică, cultivînd traditale realiste ale teatrului bulgar, bazate eie înşile la rîndul lor pe experienta teatrului rus Alăturînd marilor actori ca Trandaiilov şi Kisimov, tineri talen­ tati ca Mila Pavlova, Slavska Savova, Apostol Karamitev etc, spectacolele Nationa- luìui oglindesc drumul parcurs de literatura clasică bulgara şi de piesele analizate înainle, exercită o înrîurire puternică asupra conştiinţei perso- najelor cu care vin în contact Conflictul se deschide şi aici în sfera implicatiilor lăuntrice, care însoţesc filmul evenimentelor de la 23 August şi dezvăluie contra- dicţiile şi cauzele sociale existente Fana se gîndeşte, firesc, ce ar fi devenit viata ei alături de aceea tumultuoasă a comunistului Vintila ; Valeriu înţelege, firesc, câ Fana ar fi fost fericită numai alături de un astfel de om şi e gâta să-i redea libertatea Judecătorul Barbu Dragomir descoperă în spatele dosarului o încîlcită urzeală politica, pe care patronii aveau tot interesul s-o camufleze ; inginerul Armasti îşi dă seama că a fost vidima unei uneltiri criminale, pe care s-a ferii s-o deslu- şească pînă acum Eîectul confruntării cu trecutul, cu mamentul de răscruce pe care nu 1-au sezisat sau mi 1-au ìnteles atunci pe deplin, se dovedeşte edificator şi se afirmă printr-o substantială maturizare La aceasta contribuie prezenţa activistului de partid care, dacă nu participa direct în conflict, determina însă cursul conflic- tului dramatic In clipa în care Valeriu e gâta s-o părăsească pe Fana, pentru a i-o restituì lui Vintila, acesta intervine şi apasă pe butonul care va declanşa explozia : „Vintila: O iubeşti ! Valeriu: Da Vintila: Şi atunci, cum renunţi aşa la ea ? De ce nu lupţi ?" In clipa în care judecătorul este pe cale de a sistematiza înlăn- (uirea argumentelor şi cauta o ultima justificare, Străuţ reînvie clipele dezlăntuirii atacului împotriva fasciştilor şi îi oferă judecătorului cheia rezolvării anchetei Pavel pătrunde in casa surorilor Boga într-un moment de vădită dezorientare a lor şi pronunţă diagnosticul asupra contradictiilor sociale : „Putregaiul se curăţă numai cu toporul" Dincă Docan îi aminteşte fiului său, în clipa în care acesta îl somează să renunţe la activitatea revoluţionară : „Nu ştii cine sînt ai tăi, nu-i aşa ? Nu ştii cine sînt cei din care te tragi şi care te-au făcut ce eşti ? Poate că vor şi ei să trăiască o dată, după ce sute şi sute de ani şi-au dat sufletul pentru alţii Tu îi socoteşti pe camarazii tăi care mor acolo orbeşte, cu şi fără vina lor Dar pe milioanele' de oameni, de tovarăşi ai omeniei noastre, de ce nu-i socoteşti ?" Atît cuvintele lui Vintila, cît şi ale lui Străuţ, ale lui Pavel, ale lui Dincă înseamnă o chemare la luptă Felul în care se rezolvă conflictul pieselor respective demon- strează cl personajele cărora le-au fost adresate în special aceste cuvinte, Ie-au ìnteles şi le-au verificat în fapt Iulia şi Ioana partiotpă ca activiste la ofensiva impotriva reacţiunii ; Nelu ìl ucide pe comandantul german ; Valeriu va lupta alături de Fana ; Barbu îi arestează pe patroni Desluşim aici o eliberare sufletească, o aiirmare deplină a personalitătii umane în actul de participare, de dăruire, de luptă socială Şi înţelegem ci această luptă exprima în fond aspiraţiile omului cătr2 fericire — o fericire simplă şi adevărată, şi de aceea emoţionantă şi patetica După cum am observât, piesele de mai sus, fie că şi-au ipropus o evocare a actului revoluţionar de la 23 August, fie că au încercat o confruntare a acestui act cu zilele care i-au unmat, au urmărit în general o problema comună, şi anume formarea conştiintei de clasă De aceea, organizarea materialului dramatic a fost călăuzită de evidenţierea unor caractère şi a urmărit contradictiile lor lăuntrice, în alternanţă cu desfăşurarea evenimentelor politice şi sociale Am văzut că această alternantă s-a impus, fie sub forma unei Hustrări directe (Descoperirea, Surorile Boga), fie sub forma unei reconstituai (Explozie întîrziată, Dacă vei fi întrebat), Şi am desprins contributia decisiva a factorilor care au déterminât această formare, reprezentaţi îndeosebi prin personalitatea puternică a comunistului Dacă procesul de limpezire ideologica a personajelor aflate în incertitudine se desfăşoară oarecum pe aceleaşi coordonate, prezenţa comunistului în acţiune diferă după specificul www cimec ro25 dramei In priimul caz — al evocării — această prezentă se integrează în eonflictul dramatic ; îii eel de al doilea caz — al confruntării — capata caracterul de catali- zator Functia principală a lui Pavel Golea şi Dincă Docan este aceea de a ìnsu- fleţi o acţiune concreta, ìn timp ce functia dramatică principală a lui Vintila şi Străut consta ìn determinarla unei aeţiuni Pe Pavel şi pe Dincă îi vom întîlni astfel participìnd la insurectie, preocupaţi de desfăşurarea şi finalitatea ei, angajati ìntr-un conflict antagonic cu cotropitorii fascisti şi exponenţii clasei exploatatoare Pe Vintila şi Străuţ îi vom întîlni după Eliberare, preocupati de desăvîrşirea con- strucţiei socialismului, angajaţi ìntr-un conflict antagonic cu reminiscenţele educatici burgheze Ceea ce constiiuie, ìn primu! caz, factorul determinant al transformărn caloria Ite personaje este exemplul personal al comunistului : intransigents şi comba- tivitatea lui partinieă au un efect mobilizator Ceea ce constituie, ìn al doilea caz, factorul determinant al transformării celorlalte personaje este demonstratia explicita a comunistului : luciditatea şi discernămîntul său ideologie au un efect stimulator Influenta lui Pavel Golea asupra celor trei surori se exercită ìntr-un fel deo- sebit pentru fieoare dintre eie, după gradui de incidenţă cu formala lor spirituale Aeeastă formate nu implica o filozofie constituită ci o atitudine specifica in fati vietii Este atitudinea resemnării şi a renuntării la o traire activa, pe care o manifesta Iulia ; a exuberantei sentimentale pe care o practică Valentina şi a înîlă- cărării romantice, pe care o exprima Ioana Contributia lui Pavel se proiectează mai ìnliìi asupra acestor atitudini specifice şi determina apoi o restructurare a esentei umanismului de la expresia lui abstractă la expresia socialista Asupra lui Nelu Docan (din Descoperirea), tatăl său nu exercită nici o presiune morală sau politica deliberata Ideologia de factura burgheză a fiului se clatină pur şi simplu sub evi- denta faptelor El descoperă adevărul, nu «prin acceptarea ratională, formala, a unei teze, ci printr-o confruntare făţişă cu activitatea ilegală a tatălui De aceea, drama sa personale ne apare cu atìt mai firească — şi cu atìt mai dramatică — cu cìt ea corespunde slarii emotionale a personajului care nu putea trece de partea revo- luţiei ìnainte de a-şi fi dovedit sieşi şi a fi dovedit tatălui său că întelege, merita şi trebuie să procedeze ca ei Vintila şi Străuţ ne apar într-o fază evoluată Acum se pun întrebări de perspectivă şi se compara conştiinte Străut asistă numai la desfăşurarea anchetei insinuìnd din cìnd in cînd însemnătatea ei politica Vintila reprezintă pentru doctorul Valeriu şi sotia sa conştiinta socială ìn formare Aceşti oameni, care au năzuit cîndva la o fericire adevărată, descoperă dintr-o data sensul primejdios al propriei lor evolutii încadrate în cercul din ce în ce mai sufocant al însingurării şi operează o adîncă restructurare etica, în sensul unor contingente directe — şi majore — eu societatea Pavel, Dincă, Vintila, Străuţ sînt chipuri representative şi luminoase, care adaugă noi trăsături la portretul activistului di; partid, schitat ìn Petra Arjoca sau Anton Vadu şi conturat mai apoi in Mihai Buznea şi Cerchez *** Din categoria evocărilor fac parte şi celelalte piese de care nu ne-am ocupat pina acum Eie diferă însă ca problematica Din noapte spre zori, de pildă, pune problema insurectiei de la 23 August, Edifie spedala se refera la verificarea in practice a conştiintei revolutionary iar Nopţi de august îşi propune oglindirea unor aspecte şi problème caracteristice luptei de clasă din preajma insurectiei, dintre care însă, din pacate, cu greu putem desprinde una principale Piesa lui Mircea Mohor nu este propriu-zis o piesă, nici ca întindere şi nici ca formula, ci mai mult o înlăntuire de schite şi portrete dramatizate, după o succesiune reportericească Autorul descinde ìn Valea Prahovei in noaptea dezlănţuirii insurectiei şi surprinde, ìntr-un crescendo paralel, ofensiva Impotriva hitleriştilor şi prăbuşirea acestora Conflictul se angajează direct între două tabere distincte, in fruntea cărora se află de o parte comunistul Cerna, de cealaltă parte colonelul von Strockheim Intensitatea conflictului este sustinută de ritmul fulgerător în care se desfăşoară succesiunea actiunilor şi a tablourilor şi prin atmosfera de incordare mobilizatoare care le caracterizează Piesa Marianei Pìrvulescu, Edifie spedala, ne poartă ìn intimitatea unei redactii a unui organ al Comitetului Judetean al Partidului Comunist dintr-un orăşel de Provincie, ìn preajma reformei agrare Aici lasistăm la formarea ca gazetar a lui Neculai Apetrei — crescut pina acum la ţară şi exploatat de moşieri — şi ca www cimec ro26 activişti, a celorlalţi colegi de redacţie Confruntarea cu terenul, cu viaţa, parti- ciparea directă la luptele politice care au loc îi călesc pe tinerii gazetari, dezvol- tîndu-le simţul şi discemămîntul ideologie Ceea ce reduce din eîicacitatea dramatică a acestor lucrări este, la cea dintîi, privirea orizontală asupra faptelor, la cea de a doua prezentarea unilaterale a con- flktului Mircea Mohor a profilât numai, lăsînd să se întrevadă germenii unor pro- ûinde drame sociale, iar Mariana Pirvulescu a sugerat unele prezenţe antagonice în afaira acţiunii, lăsînd un poi al conflictului descoperit Şi dacă în prima lucrare absenta adîneirii este compensata de iureşul agitatoric al acţiunii, în cea de a doua se simte o oarecare artificialitate în modul în care se dezvoltă acţiunea, întrucît autoarea, fiind nevoită a transmite în scena ecourile conflictului politic dinafară, a apelat la nenumarate intervenţii cu caracter informativ, care nu se integrează în organismul dramei Actul II constituie în acest sens un exemplu edificator In răs- timpul cìtorva scene se vestesc pe rìnd : devastarea sediului partidului ţărănist (de unde Neculai deduce o diversiune pusă la cale de vechilul Buzatu), sustragerea unor documente de cètre un om care s-a furişat acolo noaptea (din a cărui descries Neculai îl recunoaşte tot pe Buzatu), sustragerea unor arme de la judeţeană de către o persoană cu adresă oficială (pe care Neculai nu întîrzie s-o identifiée ca fiind acelaşi Buzatu) Toate aceste relatari despre evenimentè petrecute în afara redacţiei trebuie să provoace intervenga directă a ziarului Pe bună dreptate s-ar putea ìntreba oricine : ce s-ar fi întîmplat dacă vestile nu s-ar fi înlănţuit cu repe- ziciunea şi promptitudinea cu care se înlănţuie aici dacă, de exemplu, utecistul care déclara că a văzut un om strecurìndu-se din sediul partidului tărănist, n-ar fi venit acum sau n-ar fi venit deloc şi, cu atìt mai mult, dacă Neculai n-ar fi fost în redacţie, sau n-ar fi fost exagérât şi ostentativ de perspicace ? Atenţia autoarei fiind îndreptată spre relatarea bruta a faptelor, echilibrul dramatic a fost neglijat şi de aceea s-a văzut nevoită să introduca în acţiune asemenea episoade straine, care să justifiée într-un fel oarecare desfăşurarea dramatică Piesa lui Grinevici îşi propune, în ultima instanţă, să vorbească despre lupta comuniştilor de pe Valea Praho\ei ìmpotriva exploatatorilor capitalisti, luptă car^ culminează cu dezlănţuirea insurectjei O face îmsă printr-o incursiune colaterală şi prelungită în apartamentele patronilor, de unde se iscă un soi de implicaţii senti­ mentale cu fiul unei luptătoare comuniste, Ion Aceste implicata au rolul de a declanşa conflictul psihologic şi de a ne dezvălui contradictiile lui Ion, care va ajunge la un moment dat să oscileze ìntre cele două lumi şi să ceară mamei sale să trădeze Evident, Ana Vrabie — aşa se numeşte mama — nu-şi trădează tovarăşii, ipreferînd să moară aşa cum a lupta t Iar Mona — aşa se numeşte iubita — nu-şi trădează la rîndul ei familia, preferînd să împartă cu ea rafinăria Ion se vede părăsit de ambele parti, singur, rătăcind între două lumi, pe care a crezut că le ipoate împăca Totuşi, ciudat, el actionează în cadrul grupului de comunisti ilegalişti, se întîlneşte în ultimul tablou eu muncitorii insurectionişti, cere să participe la actiunile lor, participa şi cade, încheind — fără a ne putea transmite un mesaj limipede — o existentă echivocă şi nebuloasă Nu se poate vorbi la el de maturizare Nu se poate spune că a avut sau a fost pe cale să-şi formeze o conştiintă partinică Resorturile intime care-I determina în final să se alăture insurectiei sînt de natura sentimentale — un reflex inconştient care-1 poartă spre razbunare — actionînd într-un fel ìmpo­ triva celor care 1-au înşelat Nu satisfare astfel încercarea autorului de a ne înfăţişa lotuşi tabloul evenimentelor clocotitoare de atunci, prin rezonanţele imediate pe care acestea le au asupra familiei Frumuşenilor şi prin ilustrarea lapidare a unor actiuni cu caracter revolutionar Asistăm astfel la numeroase tranzactii şi pronosticuri finan- ciare, ascultăm cîteva lamentatii de ordin politic şi sentimental, anifestate de altii în fata ecourilor aceloraşi evenimente (Valeriu, Fana, Barbu Dragomir, Armaşu) De aceea, vrorbind despre eie şi arătîndu-le pe scena, piesele despre care a fost vorba aici, desi evocări, se încadrează în sfera de meditaci şi preocupari actuale aie omului nostru contemporan Din perspectiva realizărilor de astăzi, 23 August ne apare ca un moment de adînci prefaceri spirituale şi de permanente angajare care conféra prezentului un prilej inepuizabil de dezbateri şi confruntări Faptul că cea mai mare iparte di:i pieseie prezentate în cadrul Decadei au fost inspirate de acest eveniment, constituie o mărtune a maturitătii ideologice care caracterizează astăzi dezvoltarea dramaturgiei noastre realist-socialiste Şi faptul că în marea lor majoritate autorii au căutat formule dramatice cît mai diverse şi cît mai expresive, adeevate continutului de idei, constitua la rîndul său o mărturie a spiritului de efervescentă creatoare care se afirmă din ce în ce mai puternic, din ce în ce mai sigur, în teatrul zilelor noastre www cimec roMargareta Barbuta PIESA CONTEMPORANĂ ÎN IMAGINEA SCENICA Citesc în „Contemporanul" declaratia unui tînăr regizor, care accepta che-marea la întrecere a constructorilor socialismului — a metalurgiştilor şi a zidarilor, a chi- rniştilor şi a ţăranilor colectivişti — sperînd să se ţină tare şi să regizeze specta- cole „la nivelul lor de realizare, de conştiinţă omenească şi sodala" Indrăzneaţă declaraţie Gîndul mă duce la teatrul nostru de azi, la drumul străbătut în ultimii 15 ani spre integrarea sa tot mai adîncă în viaţa şi năzuintele poporului constructor al socialismului, spre însuşirea unui continut revoluţionar şi găsirea unei maxime expresivităţi, sore aplicarea în spirit creator a metodci realismului socialist Au ramas în urmă primele dibuiri, care au caracterizat punerea în scena a primelor piese inspirate din realitatea construira socialismului Au rămas în urmă primele călătoxii de documentare, la sate sau în fabrici, pentru cunoaşterea (oh, cît de superficial pe atunci !) a mediului specific de viafa al eroilor noii noastre drama­ turgic Ziarele relatau ca pe un eveniment, acum 10 ani, deplasarea la tara a colec- tivului Teatrului National „I L Caragiale", care avea să pună în scena prima piesă inspirata din procesul 'de transformare socialista a agriculturii, Ziua cea mare de Maria Banuş Munca la masă, pentru descifrarea sensurilor textului, apărea pe atunci tot ca un element de revoluţionare a artei spectacolului Astăzi, aceste metodo, şi multe aitele îmdelung dezbătute în presa vremii, au intrat în practica obişnuită a scenei, ca etape firesti şi indispensabile ale procesului de creare a SDectacolului Astăzi, piesa originala contemporană stă la loc de cinste în repertoriul teatrelor Un director de teatru şi-a exprimât intenfia de a face o stagiune de piese romîneşti contemporane Mai pe scurt spus, teatrul nostru a crescut A cresout în direcţia participării sale la viata de azi a poporului A crescut capacitatea sa de a comunica direct eu spectatorii, într-un limbaj artistic eloevent şi convingător, capacitatea de a exprima spiritualitatea omului muncii de azi, constructor al socialismului Nu se poate vorbi, desigur, de o epuizare a problemelor dramaturgiei şi nici aie artei scemee, dar elemente înnoitoare, de o parte şi de cealaltă, au putut fi semnalate în ultimul timp, justificînd o creştere a exigentei şi o ascutire a atitu- dinii oritice fata de fenomenele de rămînere în urmă, constatate într-o seamă de spectacole Atunci cînd dramaturgii cauta cai noi de investigale în conştiinta omului con- temporan, este firesc ca regizorii, actorii, scenografii să caute la rîndul lor mij- loaee noi pentru exprimarea acestei conştiinte în imagini scenice corespunzătoare Piesele apărute în ultimul an reflectă, în cele mai multe cazuri, dorinta autorilor de a-şi manifesta prezenta în actualitate, nu ca simpli spectatori şi comentatori ai evenimentelor, ci ca factori care intervin activ, eu putere de influenţare, în con- ştiinta maselor Procesele de conştiintă >ale eroilor sînt mai adîne cercetate, cauzele sociale aie prefacerilor în ipsihologia omului sînt mai limpede infaticate, cu o mai matura stăpînire a legilor istoriei (şi aie dramaturgiei) Eroii se cauta, se anali- zează, se confruntă cu ei înşişi în ip-ostaze şi perioade de viată diferite, într-o alter­ nala a prezentului eu trecutul, menită a înlesni o mai adîncă întelegere a resortu- rilor sociale, morale, psihologice, care le determina atitudinile şi actiunile Ritmul pieselor noastre contemporane capata din ce în ce mai mult pulsatia ritmoilui intens al zilelor noastre Se cauta un limbaj artistic care să corespundă sensibilităţii omului muncii contemporan Un limbaj simplu şi expresiv totodată, lipsit de emfază şi retorica Inégale ca valoare artistica, piesele noi romîneşti abordează problème majore ale vieţii noastre actuate, încercînd în forme variate o dezbatere eu adresă precisa şi cu concluzii ferme, menite a aziona cît mai felurit şi mai eficient asupra specta- torului 0 diversitate de genuri şi moduri dramatice, corespunzătoare desigur diver- sităfii personalităti'lor creatoare ale dramaturgilor, dar şi, în primul rìnd, multipli- citătii aspectelor de viată oglindite De aci, necesitatea găsirii unei diversităti tot www cimec ro29 Schifa de decor de ,V Savin pentru „Vlaica şi jeciorii lui" de Lucia Demetrius — Tea trul Municipal • atît de mari de căi şi mijloace, pentru exprimarea mesajului operei dramatice ìrr imagini scenice convingătoare A existât, într-o vreme, o prejudecată în teatrul nostru In legatura cu piesa contemporană Credeau unii că a pune in scena o piesă contemporană este un lucru neinteresant, care nu solicita fantezie creatoare, ci numai exactitatea documentarli şi fidelitatea mecanică faţă de text Spun ,,mecanică", pentru că exista o îidelitate creatoare, necesară spectacolului realist, şi care nu exclude, ci include fantezia şi spiritul inovator In schimb, se credea că piesele clas-ice, sau piesele ,,la costum"v cum li se mai spune, determinîndu-li-se genul proxim printr-un element pur formai, reprezentau în exclusivitate terenul de manifestare a aptitudinilor unui regizor, con- stînd în originalitate, imaginaţie etc Chiar dacă pe alocuri mai exista rămăşiţe ale- acestei prejudecăţi, eie au fost totuşi lîn cea mai mare măsură spulberate de însăşi practica creatoare a unor regizori, care au dovedit ce bogat teren de experimentare şi de manifestare a fanteziei poate fi dramaturgia originala, inspirata de problemele şi aspectele de viaţă actuale Imaginea scenica are la bază textul dramatic, opera literară, care poartă în sine virtuţile şi virtualităţile spectacolului Citind textul, regizorul vede spectacolu' pe care-I va compune apoi din elementele specifice : actori, decor, ritm, sunet, lumina etc Viziunea aceasta a regizorului este hotănîtoare pentru soarta viitorului spec- tacol In sa intra deopotrivă datele concrete ale textului citit, ca şi datele pro­ prie! experienţe de viaţă, concepţia despre lume, eoncepţia estetica, atitudinea fata de viata înconjurătoare, fata de public Găseşte regizorul, în textul citit, acel sîm- bure emotional, capabil să mobilizeze în jurul său eforturile unui întreg colectiv, pentru a putea fi comunicat publicului ca o nouă descoperire, proprie, originala ? Atunci el porneşte la munca pentru valorificarea textului — termen frecvent in lim- bajul nostru şi căruia nu totdeauna îi atribuim întrea^a semnificatie Valorificarea scenica a unui text presupune folosirea tuturor elementelor specifice pe care inter- pretii (regizor, actori, scenograf) le au !a îndemînă, pentru a exprima continutuî ideologie şi emoţional al acelui text Aceasta presupune însă, de cele mai multe ori, păşirea dincolo de litera textului şi pătrunderea într-o retea de implicatii, pe care- www cimec ro30 Schifa de decor de 1 Mitrici pentru „Edifie spedala" de Mariana Pirvulescu — Tea trai Tineretului • o simplă lectură abia le sugerează Aici se exercită în plin imaginatia creatoare a regizorului şi a celorlalţi intenpreţi, chemaţi a crea pe scena „viata spiritului uman" Intre text şi spectacol nu se poate pune un semn de egalitate Spectatorul neavizat face rareori deosebirea între piesă şi spectacol punìnd adesea deficientele constatate la unul, pe socoteala celeilalte In realitate, între text şi spectacol exista un raport de interdependenţă, în care textul determina spectacolul, iar acesta din urmă inîluentează asupra valorii textului, îmbogătindu-1 sau sărăcindu-1 Dar să intrăm în domeniul concretului şi să căutăm a descoperi îelul ìn care — ìn bine sau în rău — au încercat teatrele noastre să valorifice unele texte dramatice In cadrul iDecadei Culturii, organizată în cinstea celei de a XV-a ani- versări a Eliberării, Teatrul Tineretului a reprezentat bunăoară piesa Marianei Pìrvu- lescu Ediţie spedala Piesa e departe de a fi desăvîrşită Lectura ei însă ■ sugerează un spectacol posibil, străbătut de suflu tineresc, romantic, de prospeţime şi puntate, un spectacol care să amintească spectatorilor de azi lupta eroica a poporului mun- citor, dusă în anul 1945, pentru cucerirea libertătilor democratice şi participarea activa, devotată, nelipsită de sacrificii şi suferinte, a ziariştilor comunisti la această luptă S-a întîmplat însă un fenomen ciudat ; cei ce cunoşteau textul, nu 1-au mai recunoscut ìn spectacol : părea o mlădiţă tînără, uscată de secetă Cei ce nu-1 cunoşteau, au receptat doar uscăciunea transmisa de reprezentaţia scenica Ceea ce lipsea ìndeosebi spectacolului pus ìn scena de N Massim era atmosfera, ambianţa vie in care se cerea desfăşurată acţiunea personajelor, ritmul corespunzator ìnaltei tensiuni a momentului istorie, evocat Ritmul interior s-a transformat ìntr-un tempo exterior, rapid, care a anulat posibilitatea manifestarli depline a unor mişcări şi reagii sufleteşti Personajele intrau ìn scena fără bagajul lor de viată dinafara scenei, îşi rosteau replicile şi ieşeau sau se aşezau apoi se ridicau cìnd aveau de rostit replici solemne, grave Scrise ìn stil gazetăresc rostite de gazetari la locui de muncă şi ìntelese ca atare, replicile piesei sìnt, ìn text, firesti, organice Rostite însă de nişte actori insuficient identificati cu rolurile, eie au sunat artificial, declamator A fost jucată litera textului, iar nu spiritul lui Viata a refuzat să intre in tiparele strìmte pe care i le pregătise concepţia regizorului şi a rămas in afara spectacolului In valorificarea scenica a piesei contemparane, viata se răzbună ori de cìte ori este nesocotită Nu poti crede, de pildă, că ìn afara pereţilor redactiei de pe scena www cimec ro31 Teatrului Tineretului, freamătă strada Nu poti crede că tinerii care aici „se joacă de-a gazetarii" pot într-adevăr sa scoată un ziar, în condiţii grele, 'chiar cu pretul vietii lor Nu poti crede în primejdia de-afară, în oiuda materialităţii pietrelor aruncate în scenâ şi în 'ciuda megafonului care transmite vuietul unei multimi Moartea lui Ion apara de aceea surprinzătoare, absurdă, lipsită de tragism A crede în adevărul şi puterea de convingere a textului şi a face totul ipentru ca, la rîndul lui, spectatorul să creadă şi să se emoţioneze — este una din condiţiile principale ale spectacolului realist Un procès în sens invers s-a petrecut eu piesa Dialog in parc de Teofil Buşecan pusă in scena de C Anatol la Teafcrul Naţional din Cluj La sugestia regizorului, a !uat propriu-zis naştere dialogul, care joacă în piesă rolul de comentator şi care introduce pe spectator, sub forma unei naraţiuni, în acţiunea piesei Initial construite dintr-un şir de tablouri reprezentînd o fresca a vietii studenţeşti a anilor 1946—47, piesa a devenit o anchetă dramatică, în care se demască şi se înfierează manevrele întreprinse de studentii reazionari împotriva luptei studentimii, conduse de partid, pentru democratizarea şi revoluţionarea învăţamîntului In felul acesta, piesa a căpătat o axă centrala, care-i lipsea : procesul de clarificare al studentului Mihai Bojan, alunecai o clipă pe panta împăciuitorismului şi a lipsei de vigilentă Imbogătirea caracterelor personajelor printr-o interpretare variata, care să depăşească schematismi;] textului (îndeosebi la personajele pozitive), găsirea unui ritm scenic care să sugereze trepidatia vietii, caracteristică acelor ani, toate acestea au dus la realizarea unei imagini scenice expresive, colorate, au pus în valoare ideile şi intendile textului, depăşind cu mult litera acestuia, prelungindu-i sensurile şi semnificatiile Cînd textul este inspirât din viată şi are contururi artistice precise, el înlesneşte regizorului ealea spre imaginea scenica Vlaicu şi feciorii lui, de pildă, indica regizorului necesitatea concentrarli asupra lumii interioare a eroilor, şi îndeosebi a eroului principal, pentru dezvăkiirea etapelor iprocesului său sufletesc Inţelegînd acest lucru, Horea Popescu a ocolit tot ceea ce putea duce la o dinamica exclusiv exterioară Figura lui Vlaicu, de exemplu, care domina ìntregul spectacol, a făcut în chip vizibil, pe planul interpretării, obiectul atenţiei principale a regizorului, care — şi cu sprijinul inlerpretului (Ştefan Ciubotăraşu) — a reuşit să dea procesului de lămurire a eroului spre ìntelegerea rosturilor agriculturii colectivizate un caracter de tipicitate Pe planul scenografiei, regizorul a propus decoruri care, fie creind atmosfera specifica unei case de ţăran mijlocaş, fie diferentiindu-se după starea de spirit a locatarilor, să ajute la organicitatea raportului din tre personale şi mediu Asupra acestei organicità^ ìntre mediu (decor) şi personaje, se cuvine să ne oprim mai îndelung, ea conditionînd în bună măsură justetea imaginii scenice sugerate de un text dramatic lata, de piîdă, spectacolul Surorile Boga, pus în scena la Teatrul National „I L Caragiale" de Moni Ghelerter Nimic n-a fost neglijat în ce priveşte interpretarea : nici uri amănunt, nici o nuanţă necesarâ dezvăluirii vietii sufleteşti a personajelor, raporturilor dintre eie, poziţiei lor fata de viată, fata de societate, de momentul istorie în care le sunprinde piesa lui Horia Lovinescu Imaginea scenica e bogată în idei şi în substantă emotională, contururile personajelor sînt limpezi, supratema se afirmă cu hotărîre E neîndoios că textul a déterminât realizările actoriceşti ale unor interpreti ca Irina Răchiteanu (Iulia), Valeria Gagialov (Valentina) Silvia Popovici (Ioana), Aurei Munteanu (Ghighi Mirescu) etc , interpreti care, la rîndul lor, au pus în valoare virtuale textului, descoperindu-i bogara nuantelor In actul II însă, nesocotirea unei particularităti a textului a produs o breşă în imaginea scenica, punìnd sub semnul îndoielii virtutiìe textului însuşi Neîncrezători în puterea de sugestie şi de convingere a unei actiuni desfăşurate simultan pe plan dublu (în strada şi în biroul comitetului judetean de partid), regizorul şi scenograful (poate şi din pricina unei exagerate temeri fata de o aparentă insolubilitate tehnică) au impartit actiunea respective în două parti succesive S-a pierdut astfel posibilitatea stabilirli unor corespondente semnificative între cele două parti aie acţiunii, între replicile reactionarilor din strada şi replicile comuniştilor dinlăuntru, deci posibilitatea sugerării caracterului complex şi contradictoriu al realitătii istorice S-au realizat doua tabloruri succesive, alcătuite dintr-un şir de momente insuficient legate între eie, îndeosebi tabloul străzii rămînînd schematic, expozitiv şi nu destul de organic intégrât în acţiunea piesei Imaginea scenica a sărăcit textul, impunîndu-i un ritm lînced şi reducîndu-i sensurile In ceea ce priveşte scenografia (Paul Bortnovski), ea ar fi trebuit să corespundă caracterului lucrării lui Lovinescu, de drama psihologică, îmbinată cu piesa agitatorică Decorul închis, de dramă de camera, trebuia sa alterneze cu decorul deschis al străzii, în care Lovinescu îşi scoate personajele, în plină frămîntare revolutionara Dar strada, în spectacolul Teatrului National, a apărut ea www cimec ro32 însăşi închisă între nişte ziduri înalte, ca şi intenoarele in care se petrece actiunea altor tablouri Ea n-a izbutit să deschidă perspectiva unor mişcări de mase Brigada tinerilor voluntari s-a strecurat parcă, insolit, pe uliţe dosnice, cîntecul lor a apărut stingher, lipsit de forţă evocatoare, neconcludent Şi dacă decorul reprezentînd biblioteca din casa Gorăscu slujea bine ila realizarea atmosferei întunecate, apăsătoare, din conacul boieresc, el nu a îost creat în perspectiva finaîului tabloului, care ar îi necesitat o mai impetuoasă aducere în scena a iureşului insurectiei, larg desfăşurate în afara zi duri lor Sînt cazuri, aşadar, în care scenografia poate ìmpiedica realizarea deplină a imaginii scenice, cu atìt mai mult cu cìt, fiind un element vizual al spectacolului, roluî său în exprimarea plastica a ideii operei nu este deloc de neglijat Sînt convinsă, ca să iau alt exemplu, că dacă Tony Gheorghiu ar fi conceput altfel decorul piesei Ferestre deschise, pusă în scena la Teatrul „C Nottara", spectacolul valoros, realizat de Horea Popescu, ar fi comunioat spectatorului mai direct bogăţia de viaţă şi mesajul piesei lui Paul Everac Sînt cunoscute decorurile lui Tony Gheorghiu, remarcabile in general prin caracterul lor sugestiv, flexibil, expresiv (vezi Vrăjitoarele din Salem, Mătrăguna şi, de curìnd, Vàduva isieaţă) La Ferestre deschise însă, pictorul a imaginât o construcţie (din ţevi de aluminiu, e drept, uşoare şi demontabile, totuşi constructie) care ocupa mai mult decìt tot spaţiul scenei şi care, la fiecare deplasare, scîrţîia din încheieturi, atrăgînd atenţia spectatorilor asupra pericolului dezmembrării De acest pericol erau conştienti actorii, care, obligati să se miste ìntr-un spatiu extrem de strîmt, abia izbuteau să-şi mentina o poziţie firească în scena şi erau nevosi să reduca din trăirea rolurilor, preocupaţi fiind de propria lor stabilitate Exagérez întrucîtva Desigur, cu timpul, actorii s-au deprins cu această conditie de joc şi au început să se miste mai firesc, dar problema trebuie retinută Cu un decor mai putin greoi, mai putin tehnicist, sugestia artistica şi viata lăuntrică a personajelor ar fi putut fi realizate mai atent şi mai adînc O neconcordantă flagranti ìntre text şi spectacol, cel putin în imaginea sa plastica (şi nu numai atìt), am observât în spectacolul Poarta, pus în scena de Harry Eliad la Teatrul de Stat din Ploeşti Poarta imensă a casei lui Stancu Varatecu, pomenită în piesă de nenumărate ori, jucînd în text rolul de simbol al ferecârii chiaburului de teama fortelor noului, a apărut în spectacol sub forma unei portiţe şubrede, făcută din şipci joase şi rare, ca si gardul care înconjura ograda şi peste care se putea trece eu piciorul A disparut astfel simbolul, dar a disparut şi elementul caracterizant al casei chiabureşti, care provoca şi încheia conflictul, ca un semn al unei lumi pe cale de 'dispariţie In sebknb, fantezia scenografului (şi a regizorului) a făcut să joace fosa orchestrei ca un element activ al decorului, făcînd personajele să uree în scena din fosă ca din vale şi dìnd impresia situàïii casei lui Stancu pe un deal, dominìnd satul Ţăranii apăreau din fosă ca dintr-o genună, ciufuliţi şi murdari (alta fantezie regizorală, făcută de dragul unei „autenticităţi" greşit înţelese), urcînd spre casa chiaburului ca trogloditii spre lumina Hotărît, asemenea fantezie, contrară spiritului textului şi vietii însăşi, nu este folositoare Exercitîndu-se pe marginea unui text de evidente valoare realista, în care personajele trăiesc o viată proprie, autentica, ea este cu atìt mai de neînteles şi cu atìt mai dăunătoare Vrednică de pretuit ne apare, de aceea, colaborarea strînsă între regizor şi scenograf, cìnd ea se exercită cu justete asupra unei piese mai dificile din punctul de vedere al imaginii scenice Este cazul piesei Dacă vei fi ìntrebat, pusa in scena la Teatrul Municipal de regizorul Dinu Negreanu (decoruri G Ştefănescu) O piesă-anchetă, prin care autorul întreprinde investigaţii în rîndurile membrilor de seamâ ai societari burgheze, descoperindu-le relatiile bazate pe interese egoiste, rapacitatea şi abjectia, precum şi în conştiintele unor intelectuali cinstiti dar absenti de la îndatoririle lor cetăteneşti O piesă a cărei actiune se desfăşoară în mod alter­ nate pe mai multe planuri, sugerînd multiplicitatea de planuri a vietii însăşi Cu mici exceptii, totul în această piesă este actiune fiecare moment ne aduce cu un pas mai aproape de ladevăr Regizorul şi scenograful au înteles particularitatea piesei, dînd ritmului valoarea particulară cerută de acest spectacol Chiar dacă realizarea decorului nu este întru totul reuşită, deplasarea frecventă a peretelui-fundal al judecătoriei devenind abuzivă, conceptia scenografului s-a dovedit ingenioasă şi conforma perspec­ tive! textului, prevăzînd întorsături ale acţiunii şi pregătjnd locuri noi de joc Regizorul a înteles că ritmul de desfăşurare a acţiunii nu lasă loc pentru opriri de analiză psihologică, şi a condus actorii cu mina sigură spre dezvăluirea unor trăsături esentiale ale personajelor, care să le definească conturul social si moral, justificîndu-le faptele, atitudinile Actorii străbat uşor şi cu naturante distanta dintre prezent şi trecut, 3 www cimec ro — Teatrul nr 9 33 dovedind o mare mobilitate şi capacitate de transpunere în împrejurârile date In spectacolul Teatrului Municipal colaborarea creatoare dintre autor, regizor, actori şi scenograf a dat bune rezultate în realizarea unei imagini dinamice a vieţii, organic orientata spre demonstrarea adevărului că nimeni nu poate evita răspunderea în fata poporului pentru faptele sale, pentru vorbele sale, pentru tăcerile sale Cele cîteva exemple amintite demonstrează, cred, suficient adevărul că cele mai bune spectacole eu piese contemporane sînt acelea în care interpretarea îmbină organic adevărul vieţii cu respectul fata de opera dramatică, căutînd mijloacele cele mai eìocvente pentru exprimarea mesajului autorului Respectul fata de text nu înseamnă reproducerea piata a acestuia ìntr-o punere In scena uscată şi inexpresivă, ci exprimarea valorilor sale ìn imagini cuprinzătoare, complexe Imaginea scenica, specifica artei teatrale, se realizează prin contributia mai multor factori, sub conducerea inspirata a regizorului, cire nu trebuie să uite nici o clipă pentru cine creează, cui se adresează, în numele cărui ideal ide viată şi de artă Dacă în punerea în scena a pieselor clasice şi istorice, regizorul şi interpreti se călăuzesc după documente, punerea în scena a piesei contemporane cere o permanente confruntare cu documentul viu, cu viata şi oamenii contemporani Tratarea rece, cu ochi numai profesionali, a operei dramatice duce la spectacole cenuşii, meşteşugăreşti, lipsite de fiorul cald al vieţii Şi teatrul fără caldura vieţiî este un nonsens Pâşim într-o nouă stagiune Anul al XV-lea al ţării noastre libere i-a găsit pe artiştii teatrului nostru pe dramaturgi şi interpreti, pe poziţiile de luptă activa pentru cucerirea unei noi etape în desăvîrşirea artei lor pentru mărirea capacitătii de cuprindere a realităţii în dezvoltarea ei revoluţionară Piesa şi spectacolul zilelor noastre trebuie să stea ìn primele rìnduri ale acestei bătălii Oamenii muncii aşteaptă noi spectacole, care să le vorbească în limbaj simplu şi expresiv, in imagini emoţio- nante şi convingătoare, despre viata lor de azi şi să le deschidă perspective^ vieţîi de mîine, ale socialismului şi comunismului Dramaturgii au încă înaintea lor domenii vaste, neexplorate, ale vieţii noastre de azi Regizorii, actorii, scenografii au de străbătut căi încă nebătute, spre o mai mare expresivitate, spre o îmbogătire a Schifa de decor de Paul Bortnovski pentru „Surorile Boga" de Horia Lovinescu — Teatrul National „I L Caragiale" www cimec ro MHHOHm Schifa de decor de George Ştefănescu pentru piesa „Dacă vel fi Intrebat" de Dorel Dorian — Teairul Municipal irnaginii scenice, spre mărirea puterii de comunicare a artei lor către mintea şi inima spectatorului, om al mundi, constructor al socialismului Un regizor a déclarât că e gâta să se ia la întrecere cu constructorii socialis­ mului şi să realizeze spectacole „la nivelul lor de realizare, de conştiintă omenească şi socială" E o dovadă clară că făuritorii spectacolelor sînt conştienţi că şi ei, în domeniul lor de activitate, se prenumără printre constructorii socialismului www cimec roQHDEHD0O3 SPECTACOLE DE PRESTIGIU Teatrul Naţional „I L Caragiale" : Surorile Boga de Horia Lovinescu Premiera : 19 august 1959 Regia : Moni Ghelerter Dtecoruri : Paul Bortnovski Costume : Ga­ briela Nazarie-Nitescu Distribuţia : Irina Răchiţeanu (lulia Boga) ; Valeria Gagialov (Valentina Boga) ; Silvia Popovici (Ioana Boga) ; Marietta Anca (Catinca Gorăscu) ; Nelly Dordea (Eleonora Gorăscu) ; Eugenia Popovici (Eufrosina Grosu) ; Toma Dimitriu (Pavel Golea) ; Minai Fotino (Mihai Mereuţă) ; Aurei Munteanu (Ghighi Mirescu) ; Damian Crîşmaru (Radu Grecescu) ; Gheorghe Cozorici (Alee Gorăscu) ; Ion Henter (Miluţă Petrescu) ; Costache Diamandi (Simion)' ; Igor Bardu (Panait) ; Grigore Pavel (Maftei) ; Mircea Cojan (Un sublocotenent) ; Ion Anastasiad (Vasile Bontaş) ; Şerban Holban (Colonel Verzescu) ; Const Rautchi (Flaşnetarul) ; Ion Iliescu (Sergentul) ; Gabriel Florea (Un soldat) ; Gh Sîrbu (Alt soldat) ; Cosma Braşoveanu (Un tînăr) ; Cristian Babeş (Alt tînâr) ; P Strachmutchi (Matache) ; I Horatiu (Un individ) ; Ion Receanu (Al doilea individ) ; I Dragomirescu (AI treilea individ) Ar fi o pxejudecată cu totul reprobabilă exterioare, ci reflectînd un anume fond să afirmàm că spectacolul cu Surorile Bo­lăuntric, un raport raţional-psihologic, nu ga pe scena Teatrului National se desfà-acelaşi lucru se poate spune despre tra- şoară într-o atmosfera cehoviană Nici o tarea fundalului social-politic, care este co- contingenta a piesei cu cele Trei surori ale ordonata prima in acest spectacol şi pe lui Cehov nu ar justifica o astfel de li-care se proiectează întreaga dramă Se nie a spectacolului cu piesa lui Horia Lo­poate spune, de pildă, că evoluţia lăun- vinescu — nici tema, nici dezvoltarea con-trică a personajelor nu-şi află direct şi flictului, nici deznodàmìntul, ci poate doar mai ales permanent cauza exterioară, ge- faptul că autorul a invocat exemplul ce-neratoare a acestui procès : marile eveni- hovian ca un termen de comparatie, spre mente politico-sociale reprezentate prin ac­ a putea demonstra posibilitatea unei cu tul de la 23 August 1944 In acest sens totul alte evoluţii a personajelor sale, a am putea, de pildă, să amintim că sce­ liniei dramatice a piesei sale : o evolutie nde de strada din actul II n-au avut am- optimistă şi mai ales cu o precisa ploarea şi trepidaţia pe care evenimentele perspective invocate de text le cereau imperios Ma- Moni Ghelerter a înţeles să aşeze spec­sele trezite la o viaţă nouă n-au izbutit tacolul pe cele două coordonate principale in spectacolul Naţionalului să imprime cerute de piesă : una panoramica, cu functie ritmul lor năvalnic desfăşurării acţiunii de tresca sodala ; alta psihologică, urmă-în scenele în care eie formau, de fapt, rind in bună măsură determinarea şi pro-obiectul prim al evolutiei dramatice De iectarea fiecărui personaj pe acest fundal aceea, nici coloana de muncitori ce por- de fresca, condiţionînd personajele în bună neşte la reconstxucţie n-a apărut pe scena măsură de evenimentele pe care piesa le decît ca un palid simbol Pe de alta parte» evoca : actul istorie al eliberării ţării faptul că, în acelaşi act, scenele de in­ noastre la 23 August 1944 Problema cea terior şi cele de strada au fost puse în mai grea a spectacolului a fost si a rămas succesiune şi nu în simultaneitate (aşa aceea a armonizării, a sincronizării rit-cum o indica textul) a dus la o sectionare mului desfăşurărilor pe planul social cu a acţiunii şi la o lipsă de interdependentă, cel al evolutiei psihice a personajelor de condiţionare a acţiunilor din această Dacă biografiile celor trei surori Boga, parte a piesei, care ar trebui să apară precum şi ale celor mai multe dintre cele-într-o certă corelaţie şi nu în succesiune lalte personaje ce ìntregesc galeria eroilor Acordînd precădere descifrării biografiilor lui Lovinescu în această piesă, au fost in eroinelor piesei, Moni Ghelerter a adîneit general adìncite si redate în complexita'ea spectacolul pe coordonata psihologică, ofe- si autenticitatea lor, dacă elementele de-rindu-ne portretele măiestrite, cu mult me- finitorii, specifice, ale caracterelor au fost şteşug şi fineţe lucrate, ale surorilor, de analizate si redate nu ca simple podoabe vîrste, mentalităti şi sensibilităţi atît de www cimec ro36 J#H Ri- '■'B Ï*C '^*- ' |B ;•** m * * ■'"■:: :•:■- tHsÉwfe■''"•"' :„,,„! ;::JÏKÏ::: :■>:■■:■ -siiSL ;', ->-'f:~ Scena din actul II — Teatrul National „I L Caragiale" diferite, toate suportînd în mod determi­indispensabilă eroului pozitiv central al nant aceeaşi acţiune : a evenimenteìor pie sei istorice de la 23 August (mai mult suge-Ioana Boga, mezina, solicita, cu egala rate decìt puternic exprimate in spectacoi) exigenţă, o interpreta care să poa'ă su- Aşa, de pildă, Irina Răchiţeanu, doctoriţa porta, în acelaşi ritm de desfăşurare, o Iulia Boga, a transmis oersonajului toată evoluţie pe alta linie, aceea a sensibilităţii, adincimea, luciditatea, cinstea si inteli-într-un rol de mare vibraţie şi dramatism, genţa pe care cea mai mare dintre cele îără fais teatralism, un rol care invita la trei surori era chemată să le ìntruchipeze profunzime si umanitate discreta Silvia în piesă Cu multa discreţie şi siguranţă, Popovici si-a trecut aci, cu acest rol, ade- şi mai ales cu putere de convingere, cu văratul ei examen de maturitate artistica artă, interpreta ne-a făcut să trăim alături Accentele ei dramatice au fost atit de or­ de ea, cu emoţie şi pasiune un destin ganic axate pe trăirea efectivă a situatici, căruia i-a imprimat o Unie clară, neechi-incìt fiecare nota, fiecare nuanţă, a venit să vocă si elevata Mărturisim aci fără xe-întregească o imagine dominata de ideea zerve, bucuria de a ii revăzut într-un rol purităţii Valeriei Gagialov i-a lipsit sur- de seriola dificultate o actriţă de remar-dina, in ìncercarea de a înfăţişa trăsăturile cabile resurse bovarice ale Valentinei Boga E drept că în esenţă, evolutia dramatică a Iuliei interpreta e la una din primele ei reali- este determinata de apariţia lui Pavel zări scenice complexe şi că ne dovedeşte Golea, care-I întruchipează pe luptător, pe cu acest prilej calităţi interpretative pe omul de acţiune, pe comunist — unul din care alta data le-am retinuf mai greu : primii eroi pozitivi pe care Horia Lovi-mobilitate, pătrunderea sensurilor unui rol, nescu ìi surprinde in dramaturgia lui cu certa sensibilitate, familiaritate cu scena si mai multa profunzime şi complexitate Cu rolul Poate dintr-o parere greşită — potri- ţinuta sa scenica şi felul său degajat şi vit căreia datele personajului n-ar putea naturai de a juca, Toma Dimitriu era fi redate decìt pe tonuri fortissime — in­ parca destinât acestui rol, pe care, de alt-terpreta s-a complăcut să fie sonora" şi fel, 1-a şi impus in spectacoi Ne pare rău să-şi bruscheze gesturile şi evoluţia, lă- numai că interpre'ul n-a izbutit să comu-sind astfel in umbra, neglijată umani- nice pe deplin caldura sufletească (ci mai tatea personajului, adică tocmai fărima de imult vocală) a personajului, dupa cum puntate, fondul pozitiv, bun, care de aUfel n-a redat pe deplin nici forţa spirituală, face posibilă cotitura Valentinei spre un www cimec ro37 alt orizont de viaţă Recunoscîndu-i zelul reuţă Aurei Munteanu, pe de alta parte, Cu care s-a aplecat asupra problemelor ri-a creat un portret cu tendinte caricaturale dicate de roti, i-am recomanda de aceea" în maniera unora dintre portretele lui — ceea ce este prea bine cu putinţă — Toulouse Lautrec, tràind pe scena, sub sa ìncerce a armonica cerinţele rolului ìn-ochii nostri, pe o gamă cu variaţii pe credinţat cu aptitudinile actoriceşti pe care aceeaşi tema, destinul boemului si ireme- efectiv le posedà, faxa a socoti necesară diabilului pierdut Ghighi Mirescu Se oşi- supralicitarea lor vine să menţionăm la loc de cinste si pe Exista in spectacolul Naţionalului un rol Constantin Rauţchi care, în rolul Flaşne- slujit de un interpret care, prin talentili tarului, a făcut dintr-o apariţie, un per­ şi dăruirea lui, a ìnnobilat textul respectiv, sonaj plin de pitoresc si autenticitate aducìnd pe scena un persona] plin de Ne-am fi aşteptat, pe de alta parte, ca pitoresc si umanitate, care pina la urmă Manetta Anca să nu râmînă la formula — ţinind seamă de faptul că în piesa lui unor jaloane exterioare în înfăţişarea boie- Lovinescu a fost obiectul unor preocu-roaicei Goràscu, lăsînd impresia unei^ inter- pări mai fugare ale autorului — se pretàri schematice care se satisface doar dovedeşte a fi in fapt o performanţă prin mască, chiar dacă masca e reuşită actoricească Acest persona] este Eufrosina Aceeaşi obiecţie, măştii permanent şi ne- Grosu, care îmbină o calda umanitate cu concludent crispate pe care Damian Crîş- o candoare, uneori grotescă, o aparentă mani şi-a compus-o în rolul ofiţerului dislocare din planul vieţii cotidiene cu o Radu Gorăscu grijă pasionată şi mereu neobosită pentru Pictorul Alee Gorăscu, odraslă crescută oameni In general, o făptură alcàtuita din la Paris a aceleiaşi familii de boieri, aduce contraste, o personalitate in care latura po-în piesă o atitudine de blazare, bonomie zitivă trebuie să- supravieţuiască din con-şi pasivitate totală faţă de problemele de fruntarea cu situaţiile, de multe ori bufe viaţă, complăcindu-se în a-şi ,,teoretiza po- in care e pusă ziţia", în a face filozofie de ocazie în loc Desigur, Eufrosina Grosu este un personaj să ia atitudine faţă de roi tînărul şi de de comédie, dar care îşi maschează prin altfel talentatul Gheorghe Cozorici, cîndva aceasta însâşi drama ei interioară, este o Hamlet pe o alta scena din ţară, a înţeles întruchipare, în felul ei, a noţiunii de ca de asta data să-şi hamletizeze persona- puntate umana jul, complăcîndu-se în° a-şi asculta rezo- Pentru interpreta acestui roi, se cerea, nanţele vocale (de altfel, bine timbrate), ca o prima condiţie, multa profunzime, în a purta cu euforie mondenă o imbraca- multa înţelegere şi o desăvîrşită dozare minte anacronică, chiar şi pentru acest a tonurilor şi accentelor, spre a realiza un personaj portret fidel, fără nici o urmă de carica­Spectacolul Naţionalului eu piesa lui tura, un portret romanţios, potrivit eu Horia Lovinescu este însă, in ansamblul ,,romantismul" întîrziat si de moda veche său, un spectacol de prestigiu, care* a pus al personajului îi datorăm Eugeniei Po-în valoare textul unui dramaturg înzestrat povici recunoştinţă pentru opera de artă pe si a dat prilej unor actori — dintre care care a creat-o în acest roi multi foarte tineri — să-şi dovedească ta- Trebuie să amintim apoi pe Mihai Fo-lentul, măiestria şi devotamentul în sluji- tino, aie cărui acoente de duioşie si gin-rea unei opere dramatice autohtone găşie sufletească ne-au făcut să urmărim cu emoţie amami destin al lui Mihai Me-Mircea Alexandrescu Teatrul German de Stat din TimJşoara:a: Suro Surortie Boga de H Lovinescu Premiera : 22 august 1959 Regia : Ion Olteanu ilteanu Decoruri : Dan Radu Ionescu Costume : Gus­ tav Binder Distribuţia : Hadamuth Becker (IoanaDana Boga) B ; Gerda Roth (Valentina Boga) ; Margot Gòttlinger (lulia Boga)'; Emmerich Schăffer (AlecAlec GcGorăscu) ; Peter Schuch (Mihai Mereuţă) ; Ernst Kraus (Ghighi Mirescu) ; Otto Grassi (Radu Grecescu)jrecesct ; Ottmar Strasser (Miluţă Petrescu) ; Rudolf Schati (Pavel Golea) ; Irmgard Schati (Catinca:a GorăGorăscu) ; Hella Sessler (Eleonora Gorăscu) ; Eli­ sabeth Kôlbl (Eufrosina Grosu) ; Karl Hoffmanan (Sii(Simion) ; Rolf Andersen (Primul domn) ; Hans Kehrer (Al doilea domn) ; Josef Jochum (Panait)ait) ;; H Hans Mokka (Un muncitor) ; Oskar Schilz (Un locotenent) ; Franz Gròger (Primul tînăr) ; Gerhardhard BrBrôssner (Al doilea tînăr) ; Franz Keller (Primul spéculant) ; Alexander Ternovits (Al doilea spéculant)peculanl ; Anton Niederkorn (Flasnetarul) ; Nikolaus Recktenwald (Politistul) Scena germana din Timlşoara e în plm din ultima vreme Avem confirmarea astăzi, progres Am constatat-o deunăzi, cu prilejul cu Surorile Boga, spectacol festiv de des- unei priviri de ansamblu asupra activităţii chidere a stagiunii Nu e atît de greu www cimec ro38 Scena din actul III — Tea trul German de Stai din Timişoara pentru un teatru — s-ar putea zice — ^să monteze un spec- tacol bun, să atingă o anu- mită cotă, cat de greu e s-o mentina, in evolutia lui artis­ tica Pirin Surorile Boga, tea- trul timisorean realizează toc- mai acest de-al doilea dezide- rat : se mentine la altitudinea dobindità cu Don Carlos, de exemplu, si mai ales cu Mut­ ter Courage Asta, ca ansam- blu Pe compartimente, însă, sì ne referim in special la inter- pretarea scenica, menţinerea poate ìnsemna progres, evolu- ţie, perfecţionare pentru multi dintre actori Ceea ce am şi constatât Avem dateria să axă- tăm in ce fel In primul rînd, graţie apor- tului regizoral al lui Ion Ol­ teanu Regizorul a simţit că Surorile Boga nu e doar o simplă „evocare" — cum şi-o defineşte autorul —, ci o dra­ ma cu semnificaţii sociale şi sufleteşti profunde, în care sint angrenate personaje cu o subtilă şi diferenţiată proble­ matica Ion Olteanu a lu- crat tot timpul conştient că firul roşu al acţiunii trece prin inimile eroinelor principale si că are astfel de rezolvat o problema de fina chirurgie sufletească Am care sînt şi umane, individualizate, şi pe remarcat, de aceea, pe toată întinderea spec-care le retrăim prin prisma certiruidinilor tacolului, delicateţea cu care regizorul s-a ultimilor 15 ani apropiat ìndeosebi de cele trei surori, temător Dar meritul principal al regizorului con­ să nu greşească semnul exact, fiindcă în eie sta, după părerea noastră, în a fi conturat se închideau răni vechi, cancerul unei lumi Surorile Boga ca drama a unor destine, prăbuşite, spre a lăsa să încolţească floarea diferenţiate şi în acelaşi timp interpătrunse, minunată a timpurilor noi, a socialismului dar nu determinate de fatalitate, ci de Intre aceste două limate s-a mişcat mereu necesitatea istoricà Procedînd astfel, Ion regizorul, deschizìnld evoluţia spectacolului Olteanu a reuşit nu numai să fixeze scenic pe grupul celor trei surori — adunate in un moment crucial in istoria poporului avanscenă pentru ca publicul să le poată nostru — marea cotitură de la 23 August auzi ' bătăile speriate ale inimilor : ,, S intern — ci să imprime spectacolului un suflu nişte frunze pe apă" — şi închiz înd-o, în clasic, care face ca semnificaţiile acestuia final, pe aceeaşi gxuipare, pentru ca publicul să depăşească circumstanţa şi să se inscrie să poată distinge mai clar zîmbetul increză-în sfera unei problematici omeneşti şi so­ toT în viaţă : ,,Nu mai sîntem nişte frunze ciale mai vaste, permanente în sensu] pe apă" Olteanu a văzut şi realizat corpul acesta, am observât atenţia deosebită acor­ spectacolului tocmai ca pe o trecere de la data scenelor în care se dezbat idei Atït amorf la cristal, cïe la nesiguranţă la în scena din tabloul 1 (unde generozitatea certitudine Totul, cu respectarea sensului vag umanitari a lui Mereuţă se ciocneşte de măreţie propriu marilor préfacer! sociale, de cinismul lui Ghigni Mirescu), cit şi in www cimec ro39 cele de la sediul Partidului Comunist, din niştea şi nesiguranţa de la ìnceput, pina la tabloul 4 (unde Pavel da nume concret categorica luare de poziţie de la sediul fiecăxei enunţări nedefinite a lui Mereuţă), partidului şi mai ales la denunţarea ac- sau in cele din tabloul 5, cìnd deznodă-ţiunii criminale a soţului ei, din final, unde mintul limpezeste si ultimele contradicţii — a subliniat cu sinceritate dilema dramatică în toate acestea, personajele se ascultă cu dintre datarie şi iubirea trădată Aceeaşi bàgare de seamă, gîndesc, cumpănesc, me-grijă pentru caracterizarea omentei perso­ ditează Chiar şi sentimentele, chiar şi im-najului am întîlnit-o şi la Gerda Roth, cu pulsurile şi ciocnirile iraţionale, regizorul excepţia tabloului 1, cînd actriţa n-a înţeles, ite-a pus sub controlul ideilor, al semni-sau n-a redat, disperarea morală a Valen- iicaţiilor limpede descifrate Acest lucru se tinei, al cared gust pentru aventura a apă- ştie şi se presupune la un spectacol ïn ìut poate prea organic, temperamental Pe Surorile Boga s-a simţit — in accepţia cea parcursul acţiunii insă, Gerda Roth şi-a mai bună a cuvintului — cum ficcare actor corectat imaginea, readucîndu-şi personajul acţionează riguros, in îuncţie de supratema pe făgaşul gìndit de autor încredinţată de autor lata un cîştig net al actorilor germani de la Timişoara, care si-au Pavel Golea, se ştie, e destinât a fi per­ marcat prezenţa in spectacol printr-o gìn-sonajul cel mai ìnaintat al piesei, purtă- dire scenica matura tor de cuvint al ideologiei şi actiunilor clasei muncltoare Rudolf Schati a căutat Distribuirea rolurilor oelor trei surori a să umple unele goluri ale textului, dìnd fost chibzuită, caci atît Margot Gòttlinger personajului mai multa complexitate de dulia), cit si Gerda Roth (Valentina) şi gîndire şi simţăminte, dîndu-i greutate sce­ Hadamuth Becker (Ioana) au răspuns cu nica, mobilìndu-i şi motivindu-i permanent expresivitate datelor textului, diferenţiindu-si replica si gestul printr-o analiză in adìn- clar personajele şi dindu-le in acelaşi timp cime aerul comun, care e ,,de familie*", dar si Din restul distribuţiei, am mai reţinut de evolutie comune, in condiţii şi influente inlerpretarea, echilibrată între timiditate şi analoge Gòttlinger a intuit cu fidelitate generozitate, a lui Peter Schuch (Mereuţă), esenta şi limitele personajului, fiinct — ca cea disknulată a lui Otto Grassi (Grecescu), soră mai mare — calda, plină de înţele-precum şi compoziţiile izbutite ale lui gere, gata de sacrificiu si — ca indlvi-Irmgaard Schati (Catinca) — plină de ipo- dualitate umana — generoasă, cu o îndrăz-crizie şi răutate — şi Hella Sessler (Eleo­ neală şl hotărîre calma, sigură, făTă osten-nora), aproape tragica in gTotescul ei taţii Iulia a fost într-adevăr o figura lumi- noasă, care inspira încredere, un om dintr-o Expresiv individualizate şi raportate la bucata Cu Hadamuth Becker, regizorul şi-a perioada respective, costumele desenate de asumat un „rise" : foarte tînără şi lipsită Gustav Binder s-au intégrât in viziunea de experienţa rolurilor Păcat însă că schimbarea de planuri in zează tînărul autor, afirmarea cìt mai netă, acţiune se face totuşi pe linia celei mai sublinierea viguroasă a poziţiilor de clasă simple rezistenţe : ridicarea fundalului a eroilor sai Piesa nu urmăreşte să stìr-şi mutarea eroilor in planul nou creat, nească doar simpla curiozitate a spec'atorilor ceea ce nu contribuie la menţinerea unei — criminalul nu este dovedit cu cìteva se-atenţii incordate din partea spectatorilor, cunde ìnainte ca mina regizorului să ba'ă dimpotrivă O căutare mai plină de fante- gongul final Criminalul e ştiut de la ìn-zie ar fi accélérât şi ritmul piesei (pe a- ceput, şi duşmanul e burghezia care ìn-locuri, cam molcom şi uniform) şi ar fi cearcă să-şi mentina puterea, folosind toate adîncit poate si unele caracterizări Fiorul armele, inclusiv cele de foc Interesul dra­tineresc, spontan, al textului trebuia susti­ matic e sustinut, aşadar, de felul in care nut constant (mai ales de Vasilica Tàsta- Dragomir descoperă fimi faptelor urmìnd man, declarativă, exierioară şi alintată"), in logica luptei de clasă : actul său final de timp ce unii dintre eroii înaintaţi (mai ales acuzare e deci penai, dar mai ales politic Septimiu Sever) trebuiau mai bine reliefaţi în acest procès dramat'c nu numai că se Pivotul principal al piesei 1-a cons' vtuit dezleagă faptele nelămurite, ci se şi Hm-personajul judecătorului Dragom:r (Ionescu- pezesc şi se călesc conştiinte Se cuvin Gion) Interpretili — divers, cu forţă dra­ remarcate, la Dorel Dorian, şi maturitatea matica, sensibil şi receptiv — trebuia să construcţiei dramatice, şi ştiinţa de a creiona stimuleze indoiala, oscilaţia (desi convinge- www cimec ro Scena din actul I rea sa era bine formata), trebuia sa con­fata care îşi rezolvă destinul numai în duca acţiunea ferm, să înnoade episoadele conditale unei lumi noi —, a găsit în şi mai ales să sugereze adìncul umanism Gina Petrini o interpreta discreta, dega- caracteristic eroului ActoruI a găsit, in jată, care a ştiut să ocolească melodrama cea mai mare măsuTă, registrele interioare Gh Ghiţulescu a avut de interprétât pe pentru a-si contura eroul ; el trebuie to-maiorul hitlerist Walter — amestec de cri­ tuşi să se mai ferească de acea ostentaţie minal fascist şi filozofard de tipul a lucid ităţii şi a inteligenţei (ce încă Spengler-Rosenberg, pe care 1-a marcat — pe alocuri — ne aminteşte rolurile sale însă prin procedee scenice prea des uzitate din Vràjitoarele din Scdem si Montserrat) si printr-o mască nefirească de adolescent V Ronea în latifundiarul Roznoveanu, fără puber Merita a fi semnalate şi citeva reu- efort, si-a redesenat limar un personaj pe şite apariţii episodice : Paul Sava, o com- care 1-a purtat (cu succès, de altfel) ìn poziţie inteligentă şi reliefată, un judecător multe piese ; el a fost ìnsotit, cu o tenta de instrucţie de tip vechi, care-şi filtrează satirica puţin caricaturala, de Nelly Sterian tăcut veninul şi ura sub aspectul (ìn rolul doamnei Roznoveanu) Odioasa unui calm aparent ; Ana Negreanu — ìn odraslă a Roznovanilor, bestie şi criminal o bătrînă ramolită, ecou ail unor vremuri ■cinic totodată, şi-a găsit în Mircea Albu-apuse şi ireversibile ; Carol Kron — în rolul unui bătrîn paznic bonom şi plin de lescu un interpret care a ştiut să fie su- înţelesuri ficient de agTesiv şi antipatie Un pion im­ portant în desfăşurarea acţiunii, Elena — Interpreţii spectacolului de la Teatrul Mu­ nicipal s-au dedicat eu rîvnă textului, pe www cimec ro42 care 1-au realizat scenic întj-un timp destul sigur, care vor fi înlăturate pe parcurs — de scurt pentru a fi prezenţi in cadrul De-au făurit un spectacol al cărui succès de cadei Culturii Regizorul Dinu Negreanu si public va fi urmarea firească a propriei actorii din Dacà vei fi ìntrebat au ştiut sale valori să găsească interesante soluţii in spectacol, şi dincolo de lipsurile semnalate — si de-Al Popovici FAPTUL CONCRET SI SEMNIFICAŢIA LUI Teatrul de Stat din Ploeşti : Explozle întîrzlată de Paul Everac Premiera : 22 august 1959 Regia : Harry Eliad Decoruri şi costume : Eugenia Buiuc Mari- ■nescu Distributia : Zephy Alşec (Dr Valeriu Cristea) ; Maria Bondar (Fana) ; Toma Caragiu (Vin­ tila Gìrtu) ; Maria Lăzăreanu (Marguerite Contescu) ; Jeanine Tomescu (Jeanine Cretzianu) ; Liana Dan Riza (Fata din casa) ; Mihail Balaban, Virginia Bejan, Virgil Dumitrescu (Pacientii) ; Silviu Lambrino (Bolnavul) ; Grigore Pogonat (Celălalt doctor) Nu o data mi s-a întîmplat să întîlnesc Valeriu Cristea, specialist in O R L Aces- un autor care să nu ştie ce titlu să dea ta însă este numai faptul concret, care de- lucrarli sale dramatice, chiar după ce a-clanşează drama Dar important în piesa ceasta căpătase contururi concrete, perso-lui Everac nu este faptul concret, ci sem- xtajele începuseră să-şi trăiască viaţa pro­nificaţia lui Important nu este faptul cà prie, iar conflictul se desfăşura ìntr-un Vintila o întilneşte in casa doctorului pe ritm menit a ţine treaz interesul specta-Fana, fosta sa soţie, care 1-a părăsit în torului Nu de mult am asistat chiar la plină luptă, acum 14 ani, ci semndficaţia un concurs neobişnuit, organizat de un acestei întîlniri Pentru că această întilnire teatru in rindurile colectivului, pentru gă-nu este un prdlej banal pentru depànarea sirea unui titlu potrivit unei piese noi, unor amintiri şi reînvierea unor senilmente, care trebuia să fie prezentată peste puţină ci are valoarea unei confruntări şi înfrun- vreme publicului Si nu o data, titlul cu tări, de un puterruic dramatism si de pro- care porneste la drum automi, suferă mo­fundă semnificaţie filozofică şi etica, între dificali radicale succesive, cu fiecare nouă două concepţii de viaţă, între doua men- varianti a lucrării, sau chiar in cadrul talităţi Persona]eie piesei, păstrînd contu­ aceleiaşi variante rbile concrete ale unor individualităţi Găsirea unui titlu nu este deloc o pro­distincte, se ridica totodată la valoarea de blema formala, si nici una minora, ne-simbol al unor principii etice aparţi- esenţială, cum cred unii A gasi un titlu nìnd unor categorii sociale bine definite, înseamnă de fapt a gasi o formula con­lata în ce consta una din calităţile prin­ centrata, lapidari, pentru exprimarea ideii cipale ale piesei lui Everac : sondajul centrale a piesei, o formula care să cu-adìnc în conştiinţa personajelor, pentru prindă însăşi esenta operei dramatice Ti­descoperirea resorturilor sociale, morale, tlul este el însuşi o imagine artistica şi psihice, ale acţiunilor lor şi provoca- corespondenţa sa cu conţinutul piesei re-rea unor şocuri menite a declanşa noi flectă, în fond, claritatea gîndirii artistice resorturd şi a orienta viaţa personajelor a autorului şi adresa directa a mesajului pe un nou făgaş, dînd spectatorilor pri- Exista piese al càror titlu nu spune nimic, lej de meditaţie şi autoanaliză Ceea ce pentru că nicd automi n-au avut nimic de ar fi putut fi, într-o dramă burgheză, o spus meschina disputa intre doi barbati pentru Piesa lui Paul Everac : Explozie in-o femeie, devine în piesa lui Everac o tirziatâ nu s-aar fi putut intitula altfel ampia si pasionatà dezbatere despre ideal, Explicînd înţelesul titlului, explici de fapt despre fericire, farà a se transforma însă înţelesul lucrarti Este vorba in text în-într-o demonstraţie raţională, rece Pentru tr-adevăr, de o explozie întîraia'ă Comu-că erodi nu-şi pierd nici o clipă caracterul nistul ilegalist Vintila Girţu este rănit în concret, propriu, idealurile generale de august 1944 in timpul unei acţiuni pri­viaţă pe care le reprezintă făcînd parte me] dioase, de o bomba eu explozie întîr-organica din structura lor individuala Omul ziată şi, neingrijindu-se la timp, este a-tră;eşte pe màsura şi in perspectiva idea- meniinţat să-şi piardă auzul, ceea ce il lului pe care şi 1-a fixât Viaţa persona­ aduce, după 14 ani, in cabinetul doctorului jelor lui Everac oferă, din acest punct de www cimec ro43 vedere, spectatorului posibilitatea continua ria Lâzăreanu;, es*e de asemenea izbutitâ, a unor aprecieri si conoluzii cu privire la după cum izbutită este înitiîlniirea Vintilă- superioritatea şi victoria inevitabilă a idea-Valeriu din actul III, hotărîtoare pentru lului comunist asupra meschinului ideal xezolvarea conflictului Interpreţii celor doi burghez, care limitează aspirgţiile omului poli ai conflictului, Zephy Alşec (doctorul la satisfacerea unor jalnice trebuinţe de Cristea) si Toma Caragiu (Vintila Gîrţu), lux si comoditate au urmat cu fidelitate Untile personajelor Semnificaţia titlului piesei lui Paul E-Blazat, uşor cinic, tratìnd bolnavii in ra- verac depăşeşte cu mult înţelesul faptului port cu cîştigurile pe care i le pot aduce, concret, relatât în viaţa Fanei şi a doc-discutind cazurile grave ca pe simple fapte torului Cristea apariţia lui Vintila Gîrţu diverse, doctorul Cristea a évoluât în in- şi confruntarea — cu propria tinereţe, terpretarea lui Zephy Alşec spre rezolvarea la Fana, cu un ideal de viaţă radical opus, procesului de conştiintă, lepădînd succesiv ila Valeriu Cristea — provoacă o rastur-cinismuìl, blazarea, indiferenţa, meschinăria, nare în conştiinţă, echivalentă cu o ex-trecînd în mod onorabil prin înoercarea la plozie Comunistul Vintila reprezinta nu care îl supune autorul în aotul II, cînd îl numai imaginea omului care a luptat, in defineşte drept „un bàiat mare si moco- enii gred ai ilegalităţii, pentru libertate, fan", fără a ajunge totuşi la transforma- pentru o viaţă fericită a poporului, ci rea totală pe care autorul a sugerat-o în poartă cu sine ideea continuităţii luptei actul III, cînd in conştiinţa sa are loc pentru eliberarea conştiinţei omuilui din „explozia" plasa nimicitoare a mentalităţii burgheze Toma Caragiu a luat ca punct de ple- Scrisa cu prilejul celei de a XV-a ani-care în compunerea personajului Vintila versări a eliberarii ţării noastre de sub umanismul acestuia, imensa dragoste de jugul fascist, piesa lui Everac desluşeşte oameni, care se află la baza tuturor ac- astfel sensul adinc si bogat al acestei tiunilor sale, atît în timpul ilegalităţii cît eliberări, care continua să se desfăşoare si mai tirziu Tonuri calde, un zîmbet lu- în conştiinţa oamenilor, pe măsură ce în-minos, gesturi puţine, caknul pe careni dă ţelcgerea le este luminata prin acţiuinea certitudinea victoriei si fermitatea poziţiei indxumătoare a partidului sont elemente componente ale comunistului Bogată în idei cu caracter major si ac­Vintila Girţu Şi totuşi, pe alocuri erau tual, cu o acţiune care se desfăşoară în necesare cîteva accente mai viguroase, mai permanenţă în plan dublu — fie că e aspre chiar, care să contureze chipul lup- vorba de scenele retrospective, fie că e tătorului şi să precizeze caraoterul comu­ vorba de scenele din prezent — concen-nist, revoluţionar, al umanismului său trînd în intervalul clasic de 24 de ore, Este vorba desigur de o nuanţă suplimen- evenimente si momente psihologice cores-tară, a cărei prezenţă ar fi îmbogătit ma» punzătoare mai multor ani din viaţa per-mult personajui, conturîndu-1 mai realist, sonajelor (printr-un prooedeu care amenin-cu atît mai mult eu cît autorul a făcut ţă să facă şcoală în teatrul nostru), piesa greşeala de a-1 dizolva în actul III, spre Explozie întîrziată vădeşte posibilitatea au-final, în simbolul pe care-1 reprezinta, a- torului de a mînui variate mijloace de ducînd în schimb un sir de argumente de argumentare şi emoţionare artistica ordin general Tonul actorului a devenit Colecîivul Teatrului de Stat din Ploeşti aici conventional şi mai puţin convingător a muncit eu dragoste şi devotament pentru încă insuficient rezolva'e în spectacolul realizarea spectacolului si nu se poate colectivuilui plœstean sint momentele cru­ spune că rîvna sa nu a dat unele resul­ciale, de adîncă zguduire în conştiinta per­ tate bune Merita a fi mentionate cîteva sonajelor Corectă în bună măsură în des- momente aie spectacolului, ca de pildă for cifrarea textului si în stabilirea prenrselor tîlnirea lui Vintila Girţu (Toma Caragiu; spectacolului, munca regizorului Harry Eliad cu Fana (Maria Bondar) din actul I, nu a urmărit în suficientă măsură evoluţia în care cei doi interpreti au comunicai cu personajelor spre transformiarea lor radi­ emoţie reţinută diversi'atea stărilor sufle-cala De aci, o oarecare scurgere egala ' a teşM ale personajelor sunpriza revederii, is-spectacolului, făTă suficientă gradaţie a codirea reciproca pentru aflarea adevărului, intensităţii, a ritmului interior Această slă- unul despre celălalt, pentru verificarea va-biciune s-a remarcat îndeosebi în interpre- labilităţii propriilor presupuneri, teama de tarea actritei Maria Bondar, care i-a dat adevăr a Fanei, siguranţa calma şi lipsi'ă Fanei sensibilitate si emotivitate, dar a de ostentale, severitatea nelipsită de emoţie redus procesul sufletesc complex al acesteia şi caldura a lui Vintila Scena în care ti­la o expresie de suferinţă egala, întipărită ri anil doctor Cristea este cucerit de mediul pe faţă, şi un ton de uşoară lamentare, si modul de viaţă burghez, prin acţiunea cu inflexiuni la scară minora N-am sim- cochetei si acaparatoarei Marguerite (Ma­ţit-o în ea pe Fana cea pasionată, care-1 www cimec rour-ma pe Vintila in picioarele goale, fund Vintila Gìrtu încearcă să-i introduca pe in stare să răscolească un oraş pentru a-1 Fana şi doctorul Cristea in iureşul muncii găsi şi să colinde păd!urile cu el pentru caracteristic zilelor noastre, eie au fost a-1 ascunde de politic nesocotìte de regie si interpreti ; aceştia Spectacolul, atìt in ceea ce priveşte regia, neavind aici de jucat fapte concrete, au -cît şi interpreţii, a urmărit îndeosebi re-renunţat să reprezinte semnificaţiile Re- darea faptului concret, neizbutind întotdea-proşul desigur trebuie adresat ìntii auto- una să implice in acesta semnificaţiile Din rului, care a folosit acest procedeu facil această pricină, ca şi de pe urma unui si conventional, al succesiunii unor imagini defectuos aport al tehnicii, unele scene cu caracter documentar, farà a izbuti o retrospective şi-au pierdut din valoare : integrare organica a lor in structura lăun- scena tăierii cablului electic, plasată în trică a personajului Vintila — asa cum a fund, in spatele unei draperii de mătase reuşit la ìnceputul actului, in scena cu transparentă cu aspect ,,salon", şi însoţită Fana Nu e mai puţin adevărat, însă, că de vocea Faned la megafon (de ce o fi mai multa încredere in text i-ar fi ajutat căpâtat megafonul in ultima vreme sarcina pe interpreti să găsească şi mijloacele ne- exclusivă de a transmite gindurile sau cesare pentru valorificarea sa integrala şi comentariile personajelor dramatice ?), pentru punerea in lumina a bogatelor sale a fost lipsită de tensiunea dramatică nece-semnificaţii Ceea ce, ţinînd seama de vir­ sară ; la fel, scena de pe coridorul spita-tuale spectacolului prezentat la premierà, lului, din actul III, importanti pentru evo-este încă posibil de realizat luţia doctorului Oristea Cit despre momen- tele „reporterkeşti" din actul III, in care Margareta Barbuta Teatrul de Stat din Arad: Explozie întîrzlată ds Paul Everac Premiera : 23 august 1959 Regia : Radu Sorin Grigorescu Decoruri : Francise Toth Costume : Eva Gyôrffy Stache Distribuţia : Valentino Dain (Dr Valeriu Cristea) ; Rodica Sanda Ţuţuianu (Fana) ; Ştefan Neagrău (Vintila Gîrtu) ; Olimpia Didilescu (Marguerite Conţescu) ; Viorica Oancea (Jeanine Cretzianu) ; Costei Atanasiu, Stefania Goroneanu şi Mircea Gherdan (Pacientii) ; Elena Drăgoi (Erzsi) ; Vasile Varganici (Bolnavul) Piesa lui Everac, se ştie, e punerea in scena prin ritm, iar in cazul specific, prin criză a două personaje, trecerea acestora ritmul interior al interpreţilor şi prin ac- printr-o evoluţie acuta şi rezolvarea finală centele replicilor in succesiunea lor Regi- prin salt la o calitate umana noua, supe-zorul s-a convins că miscàrile sufleteşti ale rioară Aceasta, in prezenţa care determina, personajelor trebuie urinante cu repezi- argumenteazâ şi demonstrează — ca după ciune, instantaneu, deolanşarea lor coinci- o operaie matematica — a unui al treilea zìnd aproape cu însăşi exprimarea persona]", oglindă şi écran al celorlalte Inexperienţa 1-a dus însă pe Radu Sorin două şi în acelaşi timp mesager al timpului Grigorescu la confundarea ritmului cu tem- şi societăţii de azi Făcind abstracţie de poul, ca să vorbim in termenii lui Sta- cele cîteva apariţii episodice, mai mult de nislavski Ceea ce trebuia sa constituie un culoare decìt cu funcţie dramatică, Ex­xitm general, cu o progresie marcata, a plozie intîrziată e o piesă in trei perso­devenit in spectacol — desigur, cu unele naje, cu vădita şi polemica intenţie de a exceptii — precipitare, inlănţuire vertigi- fi o replica — prin ras turn are — la noasă de replici farà controlul sensurilor vechiul „triunghi" al tradiţiei bulevardiere şi al respiraţiei Mai ales in actul I, cìnd Explozie întirziată e un examen al con-ila indicaţiile de regie s-au adăugat şi emo- ştliinţelor, cu imediate efecte practice, şi ca ţiile premierei arare o piesă de zbucium sufTetesc, de analiză explicita a caracterelor, cu un ritm Dar in afară de ritm, piesa mai ridica de tensiune şi iminenţă, ca o criză opera­o problema (la Arad mai mult decit in torie In acest sens s-a si orientât tînărul alte parti) de ordin tehnic Dezbaterea de regizor al spectacolului de la Arad, Radu idei şi sentimente e întreruptă, la intervale, Sorin Grigorescu El a înţeles că acţiunea de cîteva evocări sau retrospecţii (care se principală, mişcarea progresează rapid prin suprapun introspecţiei personajelor) : cìnd dialog şi pe fimi lui, că tensiunea dra-Fana, cìnd Valeriu, cìnd Vintila ìsi amin- matică trebuie împlinită prin timbrul cu-tesc de unele clipe din trecut, ce lor li vîntului şi arderea lăuntrică, permanent!, se par cruciale, le povestesc, şi asta se a personajelor Acestea se realizează pe traduce scenic prin întreruperea acţiunii şi exearea unei noi ambiante, unui nou www cimec ro45 Scena din actul III Teatrttl de Stai din Arad cadru : scena în scena La Arad, spaţiul observaţie e valabilă şi pentru Rodica nu permite reapectaxea incticaţiilor de autor Sanda Ţuţuiianu (Fana), care a avut nu- (secţionarea în diagonali a scenei), singura meroase clipe de traire autentica, mai ales soluţie rămînînd aceea a feţei de cortina in-în polemica faţă de Valeriu Actul II, terioară, pictată Operaţia s-a desfăşurat încredinţat aproape in exclusivitate acestor destul de anevoios, cerînd! un supraefort dei actori, a fost şi cel mai bun din actorilor, care i-a făcut să se resimtă în ìntreg spectacolul restul acţiunii scenice (schimbarea în fugâ Pentru rolul lui Vintila, Stefan Neagrău de locuri, de costum, de machia] etc ) în a fost prea tinăir, insuficient de matur, ansamblu, modificarea de scena a dat spec-desi accentele de caldura, de înţelegere tacolului un accent strain, de artificialitate, omenească au fost bine gîndite şi chiar de convenţie silită exprimate Totuşi, in ansamblu, personajul Interpretarea actorilor n-a fost omogenă, n-a fost susţinut sufiedent si, ca atare, ba- ceea ce — fiind vorba de trei personaje lanţa conflictului şi a spectacolului a apă- esentiate — a influenţat evoluţia specta-rut usar dezechilibrată, în sensul că me- colului Cel mai bine axât pe datele ro-sajul tonic, de ìnnoire, al piesei n-a lului, acoperindu-le eu eficienţă, a iost pătruns cu toată plenitudinea în public Valentino Dain (Valeriu) Am admirât la Montât după doar trei săptămîni de acest actor — obişnuit cu roluri de june-lucru, spectacolul Explozie întirziată de la prim — maturitatea gîndirii scenice, vi-Arad mai necesită şlefuiri în ritmul gene­ goarea reţinută, controlata, cu care a mar-ral, ca si o mai profundă caracterizare a cat momentele de tensiune, sobrietatea ges-personajului Vintila, prinoipalul purtător tului, timbrul clar al vocìi Dacă n-ar fi de mesaj fost precipitarea din actul I, am fi vorbit de un rol perfect realizat Această din urmă S G www cimec ro46 UN VALOROS PORTRET DRAMATIC Teatrul Municipal: Vlaicu şi feclorii lui de Lucia Demetrius Premiera/: 14 august 1959 Regia : Horea Popescu Decoruri : N Savin Costume : Elena Forţu Distribuţia : Ştefan Ciubotăraşu (Vlaicu) ; Marietta Rares (Ana) ; Chiriţă Misail (Toma) ; Benedict Dabija şi Mihai Mereuţă (Toader) ; Petre Gheorghiu (Mitru) ; Octavian Cottescu şi Dan Damian ( Andrei) ; Lucia Maria (Ilinca) V Tastaman şi Maria Marsellos (Fira) ; Mircea Basta (Zamfir) ; Mimi Enăceanu şi Aurora Şotropa (Tinca lui Băluţă) încă o piesă despre colectivizare, încă Singurul dintre feciorii lui Vlaicu care un document artistic despre prefacerile re-se opune deschis, cu derrmitate si curaj, volutionajré săvîrşite în viaţa popqrului acestei autoritàti abuzive este cel de-al nostru in ultimii cincisprezece ani In suita treilea fecior, Mitru, personaj ìnaintat al pieselor de teatru pe tema socializării agri-piesei, pe umerii căruia autoarea lasă greaua culturii, Vlaicu si feciorii lui de Lucia sarcină de lămurire ideologica si de eli­ Deme trius, cea dintîi premieră a Teatrului berare morală a celorlalţi membri ai fami- Municipal din stagiunea aceasta, prezen-liei, înfrînt în pretenţiile sale absurde de tată în Decada Culturii, ocupă un loc stăpîn al vieţii altera, „trădat" şi de ulti­ special, după cum in dramaturgia autoarei mai său ajutor, care intra de asemenea piesa aceasta reprezintă un nou stadiu de în coleciivă, descoperit in propria lui afirmare dîrzenie sufletească de femeia care 1-a iu- Autoarea îşi restrìnge, în această piesă, bit în tinereţe, Vlaicu înţelege singur orizontul de observaţie şi îsj centrează in-adevăratul său rost în marea f amili e a teresul asupra vieţii unei singure familii colectiviştilor, în care-I cheamă cu hotărîre de ţărani, asupra lui Vlaicu şi a lor sai propriii lui copii Piesa capata caracter de generalizare prin Piesa, după cum se vede, e construite analiza atentă, aplicată, a psihologiei ţăra-pe o linie ascendente simplă, mesajul de nului mijlocaş şi îşi extinde forţa mobili-încredere în forţele noului transmiţîndu-se zatoare si educativa prin datele sigure cu cu puitere aproape in fiecare scena, pentru care tipizează această categorie sodala ca să culmineze, aşa cum era de aşteptat, Lupta pentru formarea conştiinţei de cu rezolvarea finalului Aceasta, ni se pare, clasă a ţărănimii muncitoare constitute de a constituit prinçipalul merit al piesei : fapt obiectivul majorităţii pieselor inchi­pasul ìnainte pe care-I realizează, cu a- nate colectivizării, iar explicarea instinctului ceastă lucrare, Lucia Demetrius S-ar putea de proprietate al mijlocaşului oferă material obiecta autoarei că şi-a menţinut eroii în dramatic mai tuturor acestor piese izolare faţă de vibranta realitate a satu- Lucia Demetrius nu merge deci pe dru-lui, despre care nu răzbesc în scena decit muri neumblate ; ea adînceşte însă în chip ecouri politice aduse în discuţie de cele creator calle de accès către înţelegerea aces-două personaje destul de schematice si tei mentalităţi specif ice şi dă ,,dramei" eie, Tinca si Zamfir, si create parca anu- mijlocaşului finalitatea ei logica, cerută de me cu acest scop istoria victorioaselor vremi pe care le trăim S-ar putea discuta asupra oportunităţii Ca şi în penultima sa piesă, Arborele caracterului discursiv al unora din repli- genealogie, Lucia Demetrius a reuşit şi aci cile „pozitivilor", Fira sau Mitru ; despre sa creeze in jurul personajului centrai, în tendinţele de poetizare cu orice prêt a jurul omului tare si sigur de el, stapìn pe dialogului dintre cele Houă cupluri de ìn- viaţa şi aspiraţiile întregii sale familii, o drăgostiţi (Fira-Andrei ; Tinca-Mitru) Din- atmosfera de subordonare, la care consimt, colo de aceste laturi, Lucia Demetrius ìmpotriva realelor dispoziţii temperamentale, dovedeşte însă cu această piesă — nu toate celelalte personaje In umbra lui numai cunoaşterea lumii săteşti şi o deo- Vlaicu gravitează deci şi certăreaţa lui sebită înţelegere faţă de eroti sai, ci si, nevastă, Ana ; de mentalitatea lui îngustă, ceea ce e esenţial, o participare sincera, de interesele sale materiale, sìnt legate, plină de afecţiune şi entuziasm, la des- pina la un moment dat, acţiunile fiului crierea lor dramatică Să adăugăm la său Toader, care argăţeşte de pomană ani aceasta încă un fapt : recunoscutele sale de zile la un unchi chiabur şi necinstit, posibilităţi de sezisare psihologică, subti- în speranţa deşartă că ii va moşteni ave-litatea cu care ne-a obişnuit să-şi consi­ rea ; de calcuhil meschin al lui Vlaicu e dère personajele Lucia Demetrius le ìnso- condiţionată un timp şi lipsa de hotărire ţeşte, de aceasta data, de o vervă drama- de a intra şi a lucra în colectivă a celui-tică deosebită, de o dezinvoltură a replicii lalt fecior, Andrei, cel „moale" şi fără pe care le bănuim iscate exclusiv de su- drept de replica în fata taialui flul de încredere cu care-şi întovărăşeşte www cimec ro47 ■f'-: Scena din actul I persona] eie de la prima lor apariţie în noscutele si mereu proaspetele sale posibi- scena lităţi de explorare a sufletului uman, farà Valorile textului au fost evidenţiate în măsura mereu noua cu care-şi dozează spectacol de regia lui Horea Popescu Re-umorul gizorul care a pus în scena in stagiunea Nu se poate vorbi, de asemenea, despre trecută, cu succès, Râzeşii lui Bogdan, succesele acestui spectacol, farà a sublinia işi verifica o data mai mult virtuţile sale valorosul aport al interpretării tinerilor şi de axtist cunoscător al sufletului ţăranului talentatilo! actori ai Municipalului, Octavian nostru, al satului rominesc, in special in Coîtescu (Andrei) şi Petre Gheorghiu (Mi­ această perioadă istorici a evoluţiei sale tru), maniera deosebită cu care au ştiut să Calitatea de bază a viziunii regizorale este contureze destinele diferite şi totuşi comune că a făcut să evolueze pe scena Munioipa-ale celor doi feciori ai lui Vlaicu Reţinem lului, ţărani adevăraţi ai zilelor noastre ; de asemenea vîna de autenticitate emoţio- că a ocolit pericolul pitorescului de faţadă, nală a lui Benedict Dabija, în rolul lui al idilizàrii anumitor situaţii, la care se Toader, argatul păcăTit, salvat prin auto- prêta uneori textul Decoruorile şi costu­convingerea asupra perspectivei muncii elibe male (scenografia, N Savin) s-au acomodat rate ; suculenţa repMcilor sale şi forţa de acestei viziuni sobre, dar expresive Aceasta, interiorizare care încălzeşte contururile per- ca o prima trăsătiiră a realizării regizo­sonajului Nu se pot, de asemenea, omite rale ; a doua, nu mai puţin importantă, graţia, nici puritatea cu care Lucia Mara este că Horea Popescu a ştiut sa imprime colorează personajul I lineai şi nici dega- întregului spectacol un puternic suflu de jarea, poate puţin prea „învăţată" şi li- optimism, a făcut ca replicile colturoase aie vrescă, a Vasilicài Tastaman in rolul lui Vlaicu să fie spuse pe un ton hîtru, bătăioasei Fir3, după cum trebuie remarcate a lăsat pe Mitru să-şi înfrunte tatăl cu cu interes realizările uşor caricaturale ale zîmbetul pe buze si eu inima deschisă, iar Mariettei Rares (nevasta lui Vlaicu) şi Ilincăi, soţiei acestuia, i-a păstrat, în ciuda Chiriţă Misail (cumnatul Toma) în apa- înţepăturilor veninoase ale soacrei sale, riţii episodice, Mimi Enăceanu (Tinca) şi mereu forţa luminoasă şi cuvîntul blajin Mircea Basta (Zamfir) se integrează în De altfel, intenţiile regizorale au şi fost atmosfera de sinceritate şi lipsă de artificiu excelent servite de o distribuée sudata în care stăpîneşte ìntregul spectacol în general, ansamblul său pina la ultimul detaliu Nu o remarcabilă realizare de artă cu care se poate concepe desigur nivelul artistic al Teatrul Municipal şi-a deschis promiţător acestui spectacol, fără admirabila vitalTtate noua stagiune scenica a lui Ştefan Ciubotăraşu, farà cu-Angela loan www cimec ro48 O CRONICA A ZILELOR DIN AUGUST 1944 Teatrul Secuiesc de Stat din Tg Mures: Arcui de triumf de A Baranga Premiera : 19 august 1959 Regia : Vlad Mugur Decoruri şi costume : Jules Perahim Distribu- ţia : Kôszegy Margit (Valeria Zapan) ; Mogyorósi Gyôzô (Dr Sava Zapan) , Borovski Oszkar (Ageamolu) ; Mende Gaby (Jeni) ; Sarlai Imre (Mayer Bayer) ; Lantos Béla (Titu Priboieşti) ; Tamâs Ferenc (Fanache Verzea) ; Gomóri Emma (Zinca) ; Erdôs Irma (Magda) ; Csorba Andris (Matei) ; Tóth Tamâs (Tudose) ; Kiss Lâszlo (Oprişan) ; Nagy lózsef (Gligore) ; Kovâcs Gyôrgy (Ciolac) ; Ferenczi Istvân (Tătaru) ; Jeney Otto (Von Stumm) ; Lohinszky Lorând (Klemm) ; Gyar- mati Istvân (Miluţă Jipa) ; Nagy Imre (Panait) ; Suba Endre (Primarul) ; Kellân Sândor (Preşe- dintele tribunalului) ; Tarr Lâszlo (Ionescu) ; Nemes Sandor (Manole) ; Verga lózsef (Dudă) ; Faluvégi Lajos (Dominte) ; Bedô Ferenc (Ion) ; Sinka Kâroly (Soldatul sovietic) Invitati la Tg Mureş să contribuie la grafia din ultimul timp, ameninţată — cu realizarea spectacolului festiiv Arcui) de unele excepţii — de o rutinà in sens natu­ triumf — prin care teatrul de acolo a cin-ralist stit cea rie a 15-a aniversare a Eliberării Vlad Mugur a ştiut să grefeze cu expre- — regizorul Vlad Mugur si scenograful sivitate jocul actoricesc pe acest excelent Jules Perahim au căutat să dea o versiune cadru plastic, izbutind — la rindul lui — scenica plină de prospeţime şi de actuali-tă stabilească şi regizoral stilul de cro­ tate, potenţînd toate valorile textulud şi ţi-nica al spectacolului In sensul acesta sar- nind seama de factura acestuia cina lui Mugur a fost de a crea, din gesturi Piesa lui Baranga e, mai degrabă, o şi atituddni cotidiene, portrete dramatice naraţiune, o înfăţişare epico-dramatică a care sa populeze viabil naraţiunea cronică- uneia din multiplele acţiuni patriotice, con-rească de pe scena Regizorul a propus, duse de partid, care au dus la înfăptuirea astfel, celor mai multe dintre personaje so- Eliberării Cu alte cuvinte, e o cranica a luţia compoziţiei, creìnd un fundal omenesc zilelor din preajma lui 23 August 1944 divers şi colorât, din care a desprins cu Caracterul acesta de cronica a fost fixât şi pregnanţă figura nobili a Magdei, a lui subliniat cu multa pregnanti in cadrul Oprişan sau a Valeriei Conflictul dramed plastic al spectacolului Plecînd de la o a luminat in felul acesta nu numai pozi- sugestie a textului (atìt grupul fugarilor, ţiile ideologice, politice, antagoniste, ale in frunte cu generalul Ageamolu, cìt si celor două tabere — comuniştii, de o parte, cel al comunistilor, condus de Magda, con­şi burghezo-moşierimea, de cealaltă — ' ci sulta, in tablourile 1, respectiv 2, harta ope-si cele morale, de caracter, ale acestora; raţiunilor militare), Jules Perahim a pro-subhniind calitatea umana superioară a iectat ìnlreaga desfăşurare a piesei pe o luptătorilor patrioti si satirizìnd — in con- i-mensa harta a Europei, ca fundal per­formitate cu intenţiile textului — maras- manent, luminînd ingenios in momentele po-mul burgheziei şi moşierimii, care, la 23 trivite, porţiunea din jurul Carpaţilor, adică August 1944, urmau să primească o lovi- însuşi locul geografie al acţiunii Printr-o tură hotăritoare Asigurînd fiecărui perso- asemenea soluţie plastica, Perahim a asi-naj un profil net — ca intr-o fresca — gurat Arcului de triumf o mai mare anver-regia n-a neglijat, pe de alta parte, mersul gură, închipuind piesa ca pe unul din mul­dramatic al acţiunii, dozindu-i cu măsură tiplele documente dramatice europene ale alternativele momente de urgenţă (ridicola supremei încleştări pentru doborìrea fas-precipitare a , fugarilor" din tabloul 1), de cismului, pentru libertatea popoarelor Dea-calma cumpănire a situaţiei (tabloul 2 in supra fiecăreia din cele patru ambiante casa conspirativă), sau de teroare (tablourile (casa Zapan, casa conspirativă a Magdei, 3 şi 5, la siguranţă), de suspensie dalma­ siiguranţa, casa lui Mayer Bayer) sta, tot tica (ingrijorarea Magdei, in tabloul 4"> sau ca element fix, un medalion ornamentai in de uşor lirism (in acelaşi tablou) Pe re- care e inscris anul 1944, subldniindu-se marcat, de asemenea, e realizarea finalului, astfel încă o data caracterul de cronica al unde cu citeva personaje doar, regizorul lucrării dramatice In tratarea decorului pro-a compus un tablou plastic emoţionant, pro- priu-zis, Perahim a mers pe calca unei filind figura lui Oprişan, a Magdei şi a stilizări şi esenţializări sobre, atìt in liniile Soldatului sovietic, ca şi cele ale munci- torilor inarmati, prinşi in plină lumina şi şi volumele panourilor sau ale recuzàìei, cìt proiectati pe fundalul inundat de purpuriul şi in culoare, folosind lumina in tonuri fun­zorilor care s-au înălţat in măreaţa zi de damental de albastru, alb şi purpuriu 23 August 1944 Pentru teatrul din Tg Mureş, decorni lui Jules Perahim a constituit o sensibilă şi, Interpretădle actoriceşti au fost, in marea am zice, necesară ìnviorare fata de sceno­lor majoritate, de foarte bună calitate, chiar 4 www cimec ro — Teatrul nr 9 49 • Mende Gaby (leni) şi Ko­ vâcs Gyôrgy (Ciolac) dacă unele n-au fost susţinute mereu cu construcţia rolului a apàrut, in ansamblu, aceeaşi intensitate si stil Se cuvine amin-prea sumară, nepotenţată la maximum de tită, printre cei dintîi, Erdôs Irma, care, resursele binecunoscute ale actriţei Dim- ìn special in primele tablouri, a dat un potrivă, Kovâcs Gyòrgy a compus cu mare relief deosebit Magdei, prin caldura, prin abundenţă de mijloace tipul călăului Ciolac, echilibxul şi chiar forţa dramatică împru-şeful sigtrranţei Artistul şi-a trecut perso- mutate personajului Spre final, in schimb, najul printr-o întreagă gamă de nuanţe interpreta si-a diminuât tonusul dramatic, şi de dpostaze, concepindu-1 — spre deo- làsìnd impresia că in tabloul de la Mayer sebire de alte interpreted anterioare ale lui Bayer, luptătoarea a cedat prea mult indo-Ciolac — cu mijloace din cele mai sub­ ielii semănate de trădarea lui Matei (A-tile şi ratinate Ciolac a apărut astfel in- ceasta, după scena înfruntării cu Matei, ju-teligent, flexibil, neprevăzut, şi am găsit cată cu suficient dramatism ) Csorba Andrâs că e o versiune interesantă şi inedita a construit cu fineţe psihologică figura Totuşi, trebuie arătat că în prima parte a trădătorului Matei, căruia i-a subliniat şi rolului (tabloul 3), Kovâcs şi-a supralici- micimea sufletească şi panica răspunderilor tat compoziţia, în sensul unei satirizări viitoare, si cruzimea disperata cu care-şi excesive, făcute pe alocuri cu atitudini şi vinde tovarăşii şi pe propria lui soţie gesturi exterioare, lipsite de semnificaţie In Valeria Zapan, Kòszegy Margit a ìn-în actul III, însă, interpretul şi-a cîştigat truchipat o marna sensibili si plana de" adevărata măsură, creìnd momente de au­ delimitate omenească şi patriotică, desi tentica valoare artistica www cimec ro50 Ţinînd în primul rînd la exprimarea tarli lui Kiss, o măreţie demnă şi foarte omeniei şi nobleţei de cairacter a lui Mayer preţioasă în spectacol E un exemplu de Bayer, ceea ce e meritoriu, Sarlai Imre a realizare actoricească pe semnificaţia, pe neglijat in parte să dea personajului sa-mesajul personajului, care depăşeşte dimen- voarea hazlie, cerută de text Mayer Bayer siunile mai mult sau mai puţin reduse ale a apărut astfel cu o demnitate resemnată, textului vorbit întrucîtva prea trist, îără scînteile de duh Spectacolul regizat de Vlad Mugur, in cu care ne-a obişnuit, de pilctă, interrjre-decorurile lui Perahim şi cu participarea tarea lui Jules Cazaban Expresiv satirizat, dăruită a ìntregului colectiv artistic şi teh- personajul înfăţişat de Lantos Béla (Titu nic, a pus în valoare piesa lui Baranga, Priboieşti), în timp ce ofiţerul S S (von evidenţiindu-i actualitatea şi trăinicia in Klemm), interprétât de Lohinszky Lorând, timp Dialogul a răsunat proaspăt, bogat in idei şi înţelesuri, scris parca în ajunul a fost palid schiţat în raport eu talentul marii sărbători Pentru Teatrul Secuiesc din actorului, capabil de compoziţii din cele Tg Mureş, Arcui de triumf înseamnă un mai izbutite pas înainte în asimilarea valorilor certe ale Desi a avut un rol de redusă partici-dramaturgiei noastre originale, ca şi in pare la dialog, Kiss Lâszlo a fost, peritai aria spectacolului Se poate spune că tea­ noi, adevărata revelaţie a spectacolului, trul din Tg Mureş a sărbătorit marea zi toemai pentru că a izbutit să marcheze a Eliberării printr-un spectacol de înaltă semnificaţia si statura eroica a lui Oprişan, ţinută patriotică şi artistica, făcîndu-se dincolo de datele oferite de text Figura ecoul şi cronica incandescentelor clipe cìnd muncdtorului comunist Oprişan, a luptăto-partidul a dus poporul nostru la srrălucita biruinţă de la 23 August 1944 xului neìnfricat pentru libertatea si ferici- cea poporului, a dobîndit, graţie interpre­FI P Scena din actul I «* , ■■ ''i ' ' , Rp^ir8^ ■ ^B' %^: ^w ^^^H|':' "% 35fcl^^M '^: ■ f :■■■ -■ *^*««^^*"eì w» Û | 1 ìÉ& ""f 1 **»k T" È i >» MÉH \$^3\$^3 www cimec roREPORTAJ DRAMATIZAT Teatrul Tineretului : Edifie specială de Mariana Pîrvulescu Premiera : 22 august 1959 Regia : N Massim Decoruri şi costume : I Mitrici Distribuita : Al Ciprian (Hotia Pascu) ; Liliana Ţicău (Ileana Gheorghiu) ; Florin Vasiliu (Ion Aldulescup; Cornel Gìrbea (Neculai Apetrei) ; Ion Ciprian (Tudor Leahu) ; George Păunescu (Andrei Munteanu) ; Mircea Anghelescu (Ghiţă Maries) ; H Polizu (Moş Aron) ; Gh Mihalache (Textilistul) ; Mişu Andreescu (Sandu) ; Vasile Dinescu (Un utecist) ; George Costin (Buzatu) Piesa Marianei Pîrvulescu ne introduce ţia ; tinerii nu precupeţesc nici un efor*, în atmosfera zilelor revoluţionanre de după si cu toate că toemai în acest moment, 23 August 1944, in atmosfera neuitatelor redacţia descoperă in sînul ed caracterul de- zile de luptă ale comuniştilor pentru in-fetist al lui Ghiţă Maries, ziarul apare la staurarea regìmului democrat-popular timp Dar, in toiul luptei dintre muncitorîî Sìntem in redacţia ziarului regional de veniţi în ajutorul gazetei lor, şi huligani, partid „In zori", intr-o capitala de judeţ un glonte doboară pe utecistul Ion în mc- prin care a trecut frontul Redacţia trăie-mentul in care acesta răspindeşte foile şte, învaţă şi luptă, muncind zi şi noapte, proaspàt ieşite din rotativa Redacţia pier- în condiţii deosebit de grele, pentru ca de un om de nădejde, dar munca eroica adevărul, cuvintul Partidului Comunist să a tinerilor gazetari e încununată de izbîndă pàtrundà în mase Zile de luptă împotriva se anunţă legiferarea reformei agrare si opoziţiei partidelor istorice şi a grupurilor proclamarea guvernului de larga concentra­ locr huliganice, pentru sprijinirea acţiunilor re democratica Articolul de fond care ţăranilor în înfăptuirea reformei agrare consemnează victoria comuniştilor il va Tinerii redactori ai ziarului, in majori-serie noul redactor, ţăranul Neculai ; re- tatea lor utecişti, sînt surprinşi în mom ente dacţia continua lupta de frămîntare permanentă, în momente de Mariana Pîrvulescu şi-a conceput piesa clanrificare şi călire a propriilor lor con-ca pe o paralelă ìnfere viaţă şi ziar, urmă- ştiinţe, în momente de luptă, nu numai rind continuu reflectarea evenimentului so­ cu peniţa, ci şi cu arma ; nu numai in cial în atitudinea tinerilor ziarişti, în for- redacţie, ci şi pe teren, pe baricade Şi marea caracterelor lor tot astfel cum redactorii părăsesc redacţia Evocìnd lupta, munca, gìndurile si idea- pentru a lupta, pentru a apăra ceea ce lurile acestor utecişti, piesa demonstrează scriu, ceea ce îi învaţă partidul, tot aşa rolul activ al presei comunista în înarmarea cum redactorii se transforma in luptători ideologica şi în transformarea etica si poli­ — şi luptătorii se transforma în redactori tica a oamenilor Ţăranul Neculai Apetrei, vechi corespon­ Prima impresie pe care o degajă piesa dent al ziarului, aduce vestea crimelor Ediţie spedala este aceea a autenticităţii făptuite împotriva ţăranilor în satul Tveşti, faptelor pe care le relatează Apare evident de jandarmii conduşi de vătaful Buzatu faptul că tînăra autoare a trăit şi a par­ Din povestirea lui ia nasiere articolul de-ticipât la aceste acţiuni ale uteciştilor, că ea mascator pe care ziarul îl publică, articol a cunoscut frămîntarea momentului istorie, seras de Neculai, devenit ziarist, artico! patosul lui revoluţionar ; este, de asemenea, care va sprijini acţiunile revoluţionare ale evident că autoarei îi sìnt familiare ero- ţăranilor A doua zi, în oraş, muncitorii ismul uteciştilor, romantismul lor, atmos­ fabricii de bumbac descoperă în baloturi fera si febrilitatea caracteristice unei re- arme ascunse, pentru a fi folosite de reac-dacţii din acea vreme ţiune imporriva maselor populare ; armele Se simte în piesă suflul realităţii isto­ sînt ridicate de către un necunoscut ; tot rice, procesul de transformare şi de creş- în aceeaşi zi, sediul clubului ţărăniştilor e tere a uteciştilor luptători Se simte entu- dévastât provocator chiar de ei, pentru ca ziasmul, ca şi combativitatea acestor dìrji vina să cada asupra comuniştilor ; un om şi visători redactori, conştienţi de misiunea — iarăşi necunoscut — este surprins sus-lor ideologica trăgînd documente importante Din descrie-Relatarea exactă, autentica, replica scurtă, rea hoţului şi a celui care a luat armele, vie, fisa biografica şi caracterologică pre­ Neculai recunoaşte pe instigatorul măce-cisa a eroilor dovedesc spiritul de obser- lului de la Iveşti, pe Buzatu Porniţi pe vaţie ascuţit al martorului ocular, pana urmele acestuia, redactorii ìl prind si ho-ziaristului Faptele trăiesc însă în aminti- tărăsc publicarea documentelor, dovada ac-rea autoarei şi sînt prezentate gazetăreste ţiunilor provocatoare ale reacţiunii Ban- „din mers ", oarecum la modul brut dele de huligani răspund asediind redac-Toate acestea trădează pe debutantul în www cimec ro52 • Scena din specfacol teatru, caci, dramaturgic, piesa Marianei măcar în spectacol Din nefericire, însă, Pìrvulescu nu e deplin realizată nici spectacolul Teatrului Tineretului nu a La insuficienţa unui conflict central, se răspuns suficient acestei cerinţe Textul a adaugă şi lipsa unei mai adirici explorări sunat, aci, mai ales în ultimele acte, alb, a universului moral al eroilor Pentru cu-monoton ; replicile n-au căpătat semnifi- loare, autoarea însăilează o idilă între Ion caţii determinante în evoluţia caracterelor şi tînăra redactoare Ileana Pentru variaţie, sau a conflictului unul dintre redactori, Ghiţă Maries, afi-Ceea ce nu a sezisat regizorul N Massim şează neîncredere în lupta ziarului, con-în piesa Marianei Pìrvulescu, a fost ritmul fuzie ideologica, fapt pentru care e alun-interior al personajelor şi al evenimentului gat Dar fisurile piesei sînt mai mari la istorie Acţiunea grupului de redactori este capitolul construcţiei dramatice, capitol în de fapt, in condiţiile istorice da*e, o ac- care autoarea recurge la facilitati şi efecte-ţiune eroica Eroismul uteciştilor nu este surpriză, neconsistente, neconvingătoare însă un eroism de bravadă, nu este pur Planul al doilea al acţiunii, fundalul so­romantic, ci prin excelenţă politic şi pa- cial ce determina acţiunea dramei, este tetic adus forţat in scena : acelaşi Buzatu este Regizorul a subliniat însă în spectacol recunoscut ca fiind autorul tuturor provo-prea puţin acest eroism, această tensiune cărilor revoluţionară, lăsînd, ori — poate, furat de Pentru ca lucrarea să se fi acordat cu tinereţea eroilor — cerìnd chiar ca toată genul căreia i s-a dedicat, ar mai fi tre-acţiunea piesei să apară ca o acţiune buit un plus de fantezie în îmbogăţirea băieţească Pedalarea pe atributul exterior substanţei faptelor, ideilor şi caracterelor, al tinereţii, pe o anumită vioiciune fizică un plus de poezie, care să fi făcut ca re-a interpreţilor, a diminuât maturitatea şi latarea gazetărească să devină dramatică, gravitatea misiunii politice a tinerilor gaze- să devină o piesă, adică un fapt de viaţă, tari, importanţa existenţei şi apariţiei uniìi în stare a fi reîrăit şi în stare să emoţio-organ de presa al partidului La acest neze lucra a contribuit şi distribuirea lui Al Această pulsaţie, această vitalitate ne Ciprian, în rolul redactorului-şef Horia aşteptam să le vedem realizate — ca Actorul, conrraindicat prin înseşi datele primă sarcină a regizorului şi actorilor — iniţiale ale personaiului 1-a interprétât pe www cimec ro53 i Horia cu un sunprinzător calm, care friza:a tre acte) Sincronizarea misiunii ideologice indiferenţa (şi nu hotàrìrea sau maturi-i- a redactorilor cu abnegaţia muncitorilor tatea, cum probabil a intentional), debitìn-i- tipografici şi cu evenimentul social care du-şi partitura la un ton declamator şi faisis impu'lsionează munca redacţiei, a fost esca- retoric Or, Horia nu este numai redac-> motată Un singur exemplu : Horia intrâ torul-şef, nu este numai o funcţie ; Horia£ rănit in redacţie şi grabeşte tipărirea do­ este ideologul redacţiei — comunist sisi cumentelor demascatoare ; localul redactiei vechi ilegalist —, el reprezintà cuvìntulil este efectiv aseddat, dar redactorii, cu un partidului Aceastà calitate, interpretul n-aa aparent calm, vrind să nu seziseze peri- izbutit s-o trăiască artistic şi nu a ştiutit colui ce-i aşteaptă, lucrează intens în sa o realizeze nici in raport cu ceilalţiţi această clipă de mare tensiune, defetistul protagonisti — membri ai redacţiei — Ghiţă părăseşte fricos colectivui, etalìndu-si care s-ar fi cerut sa apara uniti in jurulà apoi cinic neincrederea în spectacol, Ale- lui, dar care, lipsiţi de forţa unificatoaree xandru Ciprian şade doborît pe un scaun a redactorului-şef, au acţionat independent,t, in prim plan, cu spatele la public (?!) si spărgind unitatea colectivului redacţional şi>i imparte cu o voce muribundă, intr-o atitu- actoricesc, càutind, pe màsura forţelor pro-'- dine imobilă, sarcini importante, discutìnd prii, sa se individualizeze, unii mai multt însă cu aprindere atitudinea lui Ghiţă De (I Ciprian, Mircea Anghelescu), iai alţiii departe, de-afară, se aud murmure şi gea- mai puţin (C Girbea şi G Păunescu) Sin-muri sparte, iar in scena se aruncă pietre gurii care ne-au amintit ca tràiesc, şi căi (erau absolut necesare?) Accentui regiei trăiesc nu numai pentru apariţia gazeteii cade pe discuţia Horia-Ghiţă şi nu pe lor, în care cred şi pentru care luptă, ci şii faptul că, în toiul asediului, tinerii gră- pentru o cauză socială, au fost Liliana i besc tipărirea gazetei pe care lon, ris- Ţicău şi Florin Vasiliu Liliana Ţicău à i cîndu-şi viaţa, o distribuie in mase de pe imprumutat neobositei redactoare Ileana i balcon Este momentul culminant al piesei, Gheorghiu farmée şi candoare juvenilă, dar r momentul eroic, apoteotic chiar, după care şi entuziasmul luptàtoarei active ; Florin i proclamarea guvernului democratic vine ca Vasiliu a întruchipat luminoasa figura a i o ìncununare, ca o victorie Acestui mo­ utecistului Ion eu permanente vibraţie in-ment de „tragedie optimistă" i-au lipsdt în terioarà, dezinvoltură şi sinceritate spectacol, şi poezia tragica, şi suflul ro- Revenind la concepţia regizorală a specta-mantic-revoluţionar, el fiind transmis la colului, trebuie sa remarcàm lipsa de cla-un registra cu tonalităţi minore, apatice ritate scenica cu care regia a marcat impor-Pentru că unele valente pozitive ale spec- tantele etape ale desfaşurării acţiunii (ves-tacolului au trecut totuşi rampa, aşteptăm tea crimelor de la Iveşti ; numirea lui i îndreptările cuvenite şi posibile în text şi Neculai ca redactor, moartea lui Ion etc ), , în spectacol, cu convingerea că ìnceputul etape existente in text, care pretindeau o > stagiunii ne va oferi astfel, pe scena Tine- gradare a tensiunii climatului revoluţionar : retului, spectacolul tineresc aşteptat cu în care acţionează uteciştii Spectacolul a L ocazia premierei din Decada avut o desfăşurare uşor liniară, aritmica L (cu toate că au fosi eliminate pauzele din- Emil Rimati O EVOCARE SI UN AVERTISMENT Teatrul Evreiesc de Stat din Bucureşti : Opinia publicà de Aurei Storin Premiera : 22 august 1959 Regia : Franz Auerbach Decoruri şi Costume : Adina Reich şi Dan Nemţeanu Distribuţia : Mano Rippel (Autorul) ; Sevilla Pastor (Nevasta) ; Samuel Fischler (Barbatili) ; Mauriciu Sekler (Mosul) ; Carol Marcovici (Pictorul) ; Ofelia Strul (Anita) ; Sami Godrich (Tînărul) ; Isac Casvan (Judecătorul) ; Isac Havis (Rudenko) ; Benno Popliker (Jackson) ; Moise Bălan (Schaw- cross) Elias Bercovici (Menthon) ; Sedy Gluck (Femeia) ; Abrasa Goldiner (Actorul) ; Ozy Segally (Nebunul) ; Tobias Bàlan (Primul Judecător) ; Suly Roizen (Al doilea judecător) ; Doly Schreiber (Al treilea judecător) ; Willi Rieber (Al patrulea judecător) ; Heni Lewis Rieber (Cîatăreaţa) ; lulian Schwartz (Un singuratic) ; Willi Becker (Cìrciumarul) ; Lupu Bercovici (Chelnerul) ; Solomon Chep- tenaru (Unul) ; Carol Feldman (Altul) Piesa lui Aurei Storin, Opinia publicà, — Teprezinită o forţă de neînvins şi că este subintitulată „piesăi ziaristică", îşi pro-capabilă să rezolve în favoarea ei proble- pune să demonstreze că opinia publică —' mele păcii şi aie războiului Piesa este voinţa oamenilor simpli şi cinstiţi din lume un apel şi in acelaşi timp un avertisment www cimec ro54 pain» tâ^WmsÊlià^ & \m vim* &&&tà rem atomtceşlcuhldr^ea ««ìft^teafeg^te fe («feriali çfck Mk»$óì!& Scena din spectacol Un ape! la solidaritate şi la luptă impo-Personajele, care îşi povestesc viaţa si triva forţelor războiului Un avertisment : care acuză in numele victimelor, care le-au „Oricum, opinia publică este o realitate fost frati, surori sau fii, păstrează, in in- O realitate care se va ìntoarce totdeauna terpretarea Sevillei Pastor (Nevasta), a lui ìmpoiriva acelora care nu vor ţine sea mă Mauriciu Sekler (Moşul) şi a lui Carol de ea" Marcovici (Pictorul), o ţinută demnă Eie Construite pe ideea că fiecare om a fost, incetează de a mai fi, la rindul lor, victi­ ìntr-o mare sau mad mica măsură, o vic-me, arătîndu-se in fata noastră sub chipul timă a războiului, că povestea vieţii fie-unor oameni in stare să lupte ìmpotriva cărui om poate constitui ,,cel mai puternic celor care vor sa reediteze ororile despre act de acuzare din cite s-au ìntocmit vreo-care depun mărturie Interpreţii citati şi-au daîtă", piesa se prezintă ca un triptic : trei construit rolurile pe linia unei extreme sim- incursiuni în viaţa a trei oameni, trei son-plităţi Povestirfle lor — acele fragmente daje in trecut, menite să readucă in me­care se adresează direct publicului — sint moria spectatorilor cìteva pagani din istoria fàcute cu stăpînire, cu multa luciditate, singeroasedor zile pe care le-au trăit sub avind caracterul unor mărturisiri pe care apăsarea fascista Corul — care simbolizea-le faci unor oameni apropiaţi în acest mod ză opinia publică — comentează la sfìr-se realizează în aceste fragmente, prin şitul fiecărei evocări faptele prezentate, ia contrasft, efecte tragice mult mai puternice atitudine, exprima voinţa de a nu mai Ochii mari, uscaţi de lacrimi şi plini de toléra repetarea lor înfcrebări (Oare a fost drept să se ìntìmple Caracterul vădit agitatoric al piesei im-aşa ?) ai Nevestei (Sevilla Pastor), accen- punea in spectacol o modalitate scenica tele de cald umanism din interpretarea lui corespunzătoare Mauriciu Sekler, vocea şi atitudinea hotà- în spectacolul Teatrului Evreiesc de Stat, rîtă a Pictorului (Carol Marcovici) trans­ regizorul Franz Auerbach, înţelegînd a-mit în egala măsură mesajul mobilizator ceastâ cerinţă, nu a prezentat faptele prin al texrului, acuzind, ■ arătîndu-i cu degerul prisma celui care, ingrozit de aducerea-pe făptaşi, înfierindu-i şi exprimînd dis­ aminte a fărădelegilor săvîrşite de fascisti, cret, calm, farà tulburaTe, dar cu multa se simte s tri vit de eie, incapabil de luptă hotărîre, voinţa de a pune sfavila unui nou Firul evocării, pe care o realizează scenic, război este străbătut de un permanent îndemn la Se cuvine, de asemenea, a fi subliniate luptă şT nu are, în ciuda faptelor, nimic siguranţa şi promptitudinea intervenţiilor déprimant lui Mano Rippel, interpretul Autorului, www cimec ro55 care a relevât şi a pus in valoare cu talent dosul une! perdele de tui slab luminata, forţa polemica a textului Tonul in care se deapănă cele trei retro­nu sugerează forţa pe care air fi trebuit spective este extrem de sobru si de reţinut 8-o arate ,,opinia publică" S-ar fi cerut, Credem însă că regizorul, preocupat ìntr-o poate, in limitele textului, o desfăşurare prea mare măsură de a obţine această Unie mai ampia, care să dea rezonanţe mai pu- in interpretare, a înlăturat din povestire ternice intervenţiiilor pe care le face Ele- (atunci cind cele trei personaje principale, mentele de decor (scenografia este sem- nemaiadresìndu-se direct publkului, recon-nată dé Adina Reich şi Dan Nemţeanu) stituie faptele petrecute cu ani in urmă) sînt simple, puţine la număr, îndeajuns de tonurile calde, patetice, generatoare de emo-sugestive întreaga acţiune este proiectată ţii, care n-ar fi trebuit să fie neutralizate pe un fundal de întuneric, care confera Acest lucru apare cu evidenţă mai ales in faptelor un accent de gravitate în plus şi tablourile 1 (internarea in ghetto) si 4 caraeterizează cadmi istorie sumbru pe (scena din ìnchisoare) Aceste secvenţe sînt care s-au desfăşurat (Cu atît mai mult redate farà realizarea unei atmosfere adec-s-ar fi cuvenit ca intervenţiile corului, spăr- vate, apàrìnd, prima ca o relatare rece, gind acest zid de umbre şi de intunecimi uscatà a doua ca una retorica, golită in care înconjoară din toate partile persona- egală măsură de accentele emoţionale jele, să aducà o izbucnire de forţă şi de Formula agitatorică ceniti de jjiesă şi lumina, întărind cu un accent suplimentar care a fost, aşa cum am văzut, înţeleasă şi intenţiile si realizarea regizorală ) de regizor, nu a fost servita cu consec- venţă Corul plasat in fundal, imobil, in / Rusu IMPERFECŢIUNEA, TEXTULUI- INCONSISTENŢA SPECTACOLULU1 Teatrul Muncitoresc C F R : Descoperirea de Paul Everac Premiera : 23 august 1959 Regia : Lucian Giurchescu Decoruri şi costume : Sanda Muşatescu Distribuţia : N N Matei (Dincă Docan) ; Eugenia Eftimie (Fira) ; Magdalena Buznea (Nina) ; Ion Vìlcu (Nelu) ; C Ţăpîrdea (Pandele Brehui) ; Al Azoitei (Costici Brehui) ; Aurei Ghiţescu (Stefan Irimia) ; Ernest Maftei (Anghel Căţuleanu) ; Sergiu Demetriad (Ilarion Bobe) ; Colea Răutu (Vasile Drugă) ; C Gheorghiu (Ottokar) ; Gh Dumbrăveanu (Haralambie) ; Ion Pascu (Inginerul Beuran) ; Radu Gh Zaharia (Sandu) : Mircea Gheorghiu (Pana) ; Petre Laurentiu (Ordonanta) Paul Everac evoca in piesa Descoperirea ori, de ce participarea daruită, pe care evenimentele premergătoare marelui act de spectatorul o anticipeazà la gindul că va la 23 August 1944, un aspect al contri-urmări o pagina minunată din istoria buţiei muncitorilor ceferişti la eliberarea luptei pentru libertate a poporului romin, tàrii de sub jugul fascist Se evoca in piesă nu poate ramine conseeventà ? E limped^ dominaţia germana fascista din timpul răz-că textul a fost sudat în grabă şi, deci, boiului, secătuirea ţării şi mizeria popu-prezintă fisuri O mai completa şi precisa laţiei, sìnt redate acţiunile curajoase documentare, o mai atentă muncă în or- ale muncitorilor ceteristi dintr-o gară pro­ganizarea materialului dramatic ar fi dal vinciale, acţiuni menite să saboteze apro-piesei rotunjime şi ar fi ferit-o de unele vizionarea frontului antisovietic, slàbindu-se inadvertenţe în felul acesta rezistenţa armatelor lui Asistăm, chiar de la început, la o şe Hitler si Antonescu Nucleul şi semnificaţia dinţă conspirativă în casa lui Docan Co conflictului se află in procesul de trans­muniştii Dincă Docan, Pandele Brehui, Şte formare al lui Nelu Docan, fiul comunis-fan, Anghel, Ilarion pun la cale sabotarea tului Dincă Docan, transformare la care aprovizionării frontului Sînt acţiuni teme obiectivul autorului se opreşte insistent, rare, care cer spirit de sacrificiu Şi totuşi, redindu-1 în prim-planuri dramatice Sînt scena nu convinge Discuţia este de circum- premise de la care poţi aştepta realizarea stanţă, replica formala, conspirativitatea ne- unei piese pătrunse de adevărul vieţii, cesară e aparentă, iluzorie Textul nu ne emoţionantă şi convingătoaire Grija minu-convinge că oamenii aceştia sînt capabili să ţioasă şi consecventă a autorului în ceea ìnfrunte teroarea fascista şi să acţioneze ce priveşte construcţia dramatică ar fi aşa cum acţionează Autorul şi-a spus putut duce la o creaţie valoroasă De ceL că trebuie să facă ,,ceva", şi a inventât totuşi, firul emoţiei se curmă în unele cîteva fapte Din crîanpeie de discuţie episoade, de ce logica este contrazisă une-aflăm despre trenuri care explodează sau 56 www cimec roScena din attui I deraiază, despre oameni care reuşesc sau presila grozăviiloT războiului Ani de-a nu să se salveze : rîndul a fost minţit şi obligat să lupte pentru o cauză nedreaptă, otrăvit de pro­ DINCA : uitam : la 11 au sàrit paganda antibolşevică Oricît ar atirna în în aer două garnituri la Teleajen balanţă originea lui, locul de unde a STEFAN : Cu cine erau ? pornit, dragostea pentru fami lie, fondul lui DINCA : într-a-ntiia era Şerban cinstit — dezintoxicarea si apoi aderarea Pe pod a frinat cu automatul Al lui rotala la cauza comuniştilor nu se doilea venea de la Concordia la ctis-puteau face ìntr-o zi tanţă mica, in viteză, cu mecanic Spre deosebire de Ferestre deschise, de al lor I-a tamponati Au ars a doua piesă a lui Paul Everac, pe care paispe vagoanc-cisterne şi-o defineşte ,,reportaj dramatic" şi unde STEFAN : Şerban ? prezintă crimpeie de viaţă fugare, oa­ DINCA : Teafăr Il dăm dis­meni schiţaţi din cîteva trăsături, ìn Desco- parut (Actul I) perirea, personajele se află într-o strinsă interdependenţă, condiţionindu-şi reciproc Credem că autorul greşeşte insistînd să acţiunile, urmărite cu o biografie mai pre­ desfâşoare acţiunea piesei intr-o singură cisa, oferind şi perspectiva dezvoltării lor zi, pentru că cele cîteva ore in care sînt Deşi firul dramatic al acţiunii s-a proiec- plasate evenimentele prezentate in scenă tat pe planuri diverse, desi cìmpul de des- sînt neîncăpătoaire pentru materialul dra­făşuraxe al acestei acţiuni este destul de matic Extinse pe o perdoadă mai mare larg, ìn centrul piesei se află familia me- de timp, multe episoade ar deveni vero­canicului ceferist Dincă Docan Dincă, so- simile Nu se poate imagina că, sub ochii ţia lui, Fira, copiii sai, Nelu şi Nina, re- ocupanţiloir, modestul grup al ceferiştilor tin atenţia în primul rind, nu numai din dmtr-o gara oarecare reuşeşte într-un timp punctul de vedere al cantităţii textului ci atìt de scurt să deraieze atìtea trenuri, să si ca importante în economia piesei Dar saboteze reparaţiile in ateliere, să atace autorul a incercat să coloreze chiar şi un tren militar genman şi să organizeze personajele episodice, investindu-le eu tră- pe pian locai insurecţia Din acelaşi mo-lături menite să le diferenţieze caracterele tiv apare imposibilă transformarea verti-în opoziţie eu comuniştii, cu muncitorii ginoasă a lui Nelu Docan Abia sosit de cinstiţi care lup*ă pentru viitorul fericit al pe front, fiul lui Dincă este încă sub im­ţării apare Ottokar, ofiţer german din ar- www cimec romata de ocuipaţie Ottokar trebuia sa in­cauza sa dreaptà au apărut cu destulà serirne ìntruchipajea militarismului si a pubere in intepretarea lui N N Matei, desi fascismului german, figura odioasà a co-egalitatea constantà a expresiei şi a debi- tropitorului Faptul că autorul a investit tului vocal ameninţau din cìnd in cìnd aceastà fiarà cu unele trasàturi omeneşti, realizarea personajului La Fira (Eugenia xiu-i innobileazà cu nimic caracterul Ma-Eftimie), amprenta resemnàrii, trăsătuiă nierat, cult, dar gata să uoidă farà ezitare de altfel dominante a ei, s-a făcut simţită dacă „fiihrerul" îi porunceşie, gata să cu o autentica vibraţie interioarà Magda- arda oraşe, să cotropeascà ţări paşnice, lena Buznea a avut misdunea grea de a o Ottokar apare ca reprezentantul tipic al interpreta pe Nina, sora lui Nelu si fiica ofiţerului fascist german Din pacate, dis-lui Docan, ea însăşi utecistà Nina trebuia cuţia cu Nelu Docan (actul III), discuţie sa culeagà de la comandamentul german, in care Ottokar face apologia ràzboiului, servindu-se de simpatia lui Ottokar, infor- incercìnd să pledeze pentru „frumuseţea" maţii preţioase pentru acţiunile comunişti- luptei ,,ìn sine", ca suprema filozofie, lor Totuşi, funcţia dramatică pe care au­ departe de a deveni hotàritoare, e mai torul o incredinţează Ninei este destul de degrabà gratuita si ìmpovàràtoare in con-firavă, nefiind servita de text, iar intenţia textul acţiunii dramatice, dupà cum ne-de a prezenta o autentica utecistà ramine oonvingàtor este şi actul de acuzare impo-nereaJizatà Era de aceea firesc ca nici triva fascismului şi a militarismului, rostit interpreta sa nu reuseascà sa suplineascà de Nelu Discuţia este interesantă, dar deficienţele partiturii sale Magdalena Buz­ ruptă de structura generala a piesei si nea n-a avut la ìndemìnà stimulul textului nu ajutà la grăbirea deznodămîntului, dim-pentru a marca un caracter, o evoluţie, potrivà il ìntirzie în fond, este vorba de măcar treceri convingàtoare de la aparenta lupta pe viaţă şi pe moarte intre doua frivolitate la seriozitatea politica cu care lumi, cu obiective mai imediate si mai trebuia sa contribuie la redresarea fratelui concrete decit o abstractă discuţie in con-ei Interpreta s-a pàstrat, de aceea, cu o tradictoriu (chiar dacă pătimaşă) cu iz de vàdità tenta livrescà, la jumătăţi de gesturi filozofie metafizicà de atitudini, de miscàri TimpuI foarte scurt de pregătire a spec-într-o scurtă apariţie, Colea Ràutu a tacolului a diat totuşi regizorului Lucian adus o preţioasă contribute in spectacol, Giurchescu posibilitatea să se întrevadă iar Alexandru Azoiţei, Gheorghe Dumbrà- şi să se aprecieze viziunea justà Se pot veanu, Radu Gheorghe Zaharia si incà sezisa bunele intenţii, conturul general al alţii şi-au dat aportul artistic cu decenţă spectacolului, o remarcabilà privire de an-şi cu convingere partinicà samblu si chiar grija pentru amănuntul în conturarea personajului Nelu Docan, semnificativ Punerea in scena este vioaie autorul n-a procédât cu destulà claritate, şi subliniazà intelligent momentele impor­şi in acţiunile acestuia rezidà incà destule tante ale acţiunii Dar, desi acordată in confuzii Intenpretul (Ion Vîlcu) a avut de gamà majora, orchestra vibrează pe o sin-iuptat cu oscilaţiile şi lipsa de consecvenţă gură coardă Tabloul este realizat in culori a personajului, descurcindu-se uneori ane- crude, din care lipsesc, deocamdatà, umbre voie din acest labirint al contradicţiilor şi nuanţe Acest lucru este évidents mai Constantin Gheorghiu a încercat sa adopte ales in ceea ce priveşte interpreţii Perso-o atitudine critica fata de rolul Ottokar, najele sint privite mai mult din punctul dar n-a pàtruns in întregime si mai ales de vedere al acţiunii lor ; trasaturile de în adìncime personajul, n-a reuşit sa caracter nu sînt totuşi uitate In comunisti marcheze evoluţia lui în desfàsurarea ca Pandele (Constantin Ţăpirdea), de pildă, acţiunii găseşti caldura tatàlui lovit nàpraznic de moartea fiului sàu ; pe Anghel (Ernest Decorurile semnate de Sanda Muşatescu Maftei) nu-1 părăseşte umorul nici chiar amintesc linia sobră şi stilizatà a specta- in chpe grele ; Inginerul (Ion Pascu) re­colelor brechtiene : un fundal micşorat, comanda prudenţă, dar este alături de prins ca o hartă, şi cìteva elemente in muncitori, pe care îi aprobă şi-i sprijinà ; Costicà (Alexandru Azoiţei) se preface a fata, peste care culoarea s-a aşternut cu fi uşuratic, dar se sacrifica farà ezitare mare economie (alb-negru-roşu englez), ìn- Se remarca in interpretarea actorilor strà-viorate numai prin petele de lumina Rà- duinţa de a traduce aceste trasaturi, dar mînînd sa reflectàm dacà formula decoru- calea spre definitiva şi completa descifrare a rolurilor nu a fost parcursà Combativi-rilor a fost cea mai potrività genului tatea şi dirzenia comunistului Dincà Do­piesei, remarcăm, totuşi, cà scenografia a can, durerea de a-şi vedea fiul departe de fost interesantă, păstrîndu-se consecvent in crezul şi idealurile sale, insistenţele şi acelaşi stil şi cu planuri generoase pentru s-tràdania de a-1 cîştiga pe acesta pentru evolutia actorilor www cimec ro58 Teatxul Muncitoresc C F R are meritui tarea mesajului Unele modificări in text de a fi prezentat in Decada Culturii un şi definitiva punere la punct a spectaco- spectacol cu premise promiţătoare Măre-lului ne vor da, sîntem sdguri, satisfacţiile ţului act al Eliberării i s-a închinat o artistice deccamdată promise piesă inspirata de aceste evenimente, dar la­ cunare şi nu îndeajuns de decisa in orien-Mihai Crişan ÎN FORMULA AGITATORICĂ Teatrul Armatei : Din noapte spre zorì de Mircei Mohor Premiera : 15 august 1959 Regia : Ion Şahighian Decoruri şi costume : Dan Nemteanu Distri­ bute : Dan Nicolae şi Gh Cîmpeanu (Cerna) ; Gr Anghel Seceleanu (Colonel Ispas) ; Ion Punea (Necunoscutul) ; Constantin Guriţă (Toma) ; Ion Petratu (Anton) ; Petru Popa (VI- col) ; George Negoiescu (Ichim) ; Nae Constantinescu (Ion) ; Mircea Medianu (Pavel) ; George Constantin (Sava) ; Eugenia Bosînceanu (Zamfira) ; Speranfa Voinescu (Maria) ; Mariana Oprescu (Ioana); Ion Pella (Primul muncitor); Maricel Laurenţiu (Al doilea muncitor)-; Lupu Vasile (Al treilea muncitor) ; Grigore Constantin (Al patrulea muncitor) ; George Sîrbu (Vasile) ; Constantin Brezeanu (Von Strockheim) ; Florin Stroe (Von Steier) ; Const Vintila (Regendorf) ; Valeriu Arnăutu (Auerkind) ; Toni Zaharian (Lichtenstein) ; Iulian Marinescu (Peter) ; Costei Zaharia (Von Steinmetz); Sebastian Radovici (Un ofiţer fascist rănit) ; Costin Dodu (Alt ofiţer) ; Mihai Herovianu (Un soldat) ; Dorin Moga (Siegfried) ; Lucian Dinu (Herman) ; George Ţurcanu (Ferdinand) ; Vasile Tonescu (Otto) ; Cornel Elefterescu (Alt soldat) ; Constantin Neacşu (Maniţiu) ; Const Irod (Panait) ; Mircea Corbu (Functionarul) ; George Manu (Intelectualul) ; Ion Radu (Ţăranul) ; Victoria Dobre (Eleva) ; Athena Marcopol (Femeia) ; Virgil Vasilescu şi Ion Igorov (Agenţii siguranţei) Piesa de debut a lui Mircea Mohor e o continua alternanţă de planuri : de o parte, sei, prin adausuri progìesive de trâsături şi comandamentul S S al trupelor germane acţiuni Autorul nu-şi rezervă răgazul unei dintr-o regiune petrolifera a ţării noastre, adinciri nici a situaţiilor, nici a caractere- de cealaltă, grupul de partizani, muncitori lor, preocupat fiind de a sugera clocotul petrolişti, care acţionează sub îndrumarea unor evenimente istorice de neuitat si, in Partidului Comunist Romin Totul, in preaj-acelaşi timp, de a fixa eroismul colectiv al ma lui 23 August 1944, in climatul de forţelor patTiotice care au luptat pentru eli- luptă încleştată, de fierbinţeală a unor eve­berarea patriei Reuşita lui Mohor este nu- nimente ce se precipita Se ciocnesc două mai parţială, ìntrucit, vrînd să redea o ac- forte : aparatul de război german în derută ţiune precipitata, a précipitât el insuşi ac- şi dezagregare, gata să dea lovituiri despe­ţiunea, tratìnd-o prea grăbit, o acţiune in rate şi laşe, si partizariii comunisti care care se amestecă destul de superficial organizează — conjugìndu-si eforturile cu moduri dramaturgice, de mult şi cu alt nestăvilita ofensivă a armatelor sovietice eli-succès folosite de literatura dramatică şi beratoare si in colaborare cu unităţi ale filmul sovietic armatei romine — distrugerea cu o clipă Spectacolul regizat de Ion Şahighian a mai devieme a dusmanului Retrăim 'istori­modificat viziunea epica a autorului ìntr-o cele zile pregàtitoare ale Eliberării Se com­formula agiìatoricà, intr-o montare manifest para, infruntìndu-se direct, in bătălia ar­De acord cu scenograful Dan Nemţeanu, re­ mata, sau indirect, în urzelile criminale ale gia a găsit soluţia plastica, foarte potrivită, nemţilor, ajutaţi de siguranţa burgheză, pro-a unor decoruri stilizate pina la elementul dusele abjecte ale hitlerismului cu figurile esenţial (atìt in exterioare, cît şi interioare) • înăltătoare şi eroice ale clasei noastre mun-care au permis o schimbare aproape instan­ citoare Clipele sînt numărate, acţiunile, şi tanée a planurilor de joc şi in acelaşi timp dintr-o parte şi din cealaltă, se cer a fi ful-au urmărit — prin luminaţie — metafora gerătoare, sigure, decisive piesei, prezentă şi ìn titlu : trecerea trep- tată de la intunericul regimului fascist şi Automi a căutat să redea tocmai această al războiului, la zorii vieţii socialiste şi ai atmosfera de iminenţă, într-o succesiune de păcii Regia a trebuit să asigure şi o exactă tablouri care se înscriu unul după altul cu configurare a mişcării scenice, personajele repeziciunea secvenţelor cinematografice avìnd de susţinut pe lingă funcţia lor or­ Procedeul scriitoricesc întrebuinţat se apro-ganica şi una plastica (mai mult decit la pie de construcţia epica, ìn maniera lui un spectacol obişnuit) în direcţia aceasta, Brecht Dar, faţă de Brecht, povestirea e Ion Şabighian a mişcat cu expresivitate mult mai rapida, figurile mai mult scrutate, actorii, compunînd — mai ales in scenele ìnchegindu-si profilul abia la finalul pie-gărzilor marmate — grupuri de o plastici- www cimec ro59 tate viguroasă, în concordanţă cu mesajul acestea din uTmă la Gh Cîmpeanu, Florin de luptă al piesei Stroe ş a ) Arta cuvìntului e fundamentală Căutînd să fie fidel ritmului cerut de în teatru Acţiunea fizică, orioît de bine exe- text, regizorul a căzut însă în păcatul de a cutată, nu poate suplini dialogul Or, în acorda prea mult loc acţiunii, sacrificînd cazul piesei lui Mohor, textul, dialogul tre- peste măsură cuvîntul în spectacol au pré­ dominât exerciţiile militare şi comenzile seci, buiau ajutate si împlinite, fiind eie înseşi detunăturile de revolver, ţăcăniturile încăr-destul de elementare, de sărace în expresi- cătoarelor, efectele de lanterna, de desfăşu-vitate Dimpotrivă, interpreţii i-au accentuât rare a figuratici etc , lăsînd să răzbată mai lipsa de consistenţă din unele pasaje lata puţin figurile omeneşti Aprecierea e făcută, un capitol asupra căruia colectivul actori- desigur, cu excepţii : de pildă, scena dina-cesc de la Teatrul Armatei trebuie sărşi intea executării celor trei comunisti (Necu-concentreze atenţia în stagiunea care începe, noscutul, Anton şi Vicol) e tratata cu mai pentru a-i aduce îmbunătăţiri de calitate mult calm şi adìncire a semnificaţiei dialo-Dintre interpretări, merita să fie remar­ gului ; de asemenea si scena dramaticei con-cata aceea a lui C Brezeanu (von Stroek- vorbiri telefonice dintre comanaantul Cerna heim), care a conturat eu pregnanţă figura şi fiica lui, Ioana, ostatici a hitleriştilor în bestială, inumana, a unui criminal de război rest, spectacolul a abundat în mişcări de mai hitlerist O nota bună, apariţiilor episodice puţină claritate ale lui Ion Punea (Necunoscutul) si Petru Spectacolul a pus din nou în evidenţă Popa (Vicol) Cu totul insuficient, exterior, un vechi sector deficient al actorilor de la lipsit de capacitatea de a transmite mesajul Teatrul Armatei, pe care considerăm de da­personajului, Gh Cîmpeanu în figura cen­ teria noastră să-1 arătăm: vorbirea scenica trala a lui Cerna Ca şi în alte spectacole anterioare, şi de Asa cum 1-am văzut, spectacolul rezistà data aceasta s-a vorbit urît pe scenă, fie mai mult prin soluţia scenografica a cîtorva răstit fie prea încet, cu frazări inexpresive grupuri plastice şi prin puţinele interpre- tau pur şi simplu greşite (mai evidente tàri amintite REUŞITE PORTRETE DE ŢĂRANI Teatrul Maghiar de Stat din Timişoara : Musafirul picat din cer de Kàroly Sândor Premiera : 21 august 1959 Regia : Josan Emil Decoruri şi costume : Buzdugan Elena Distri- buţia : Szabó Lajos (Kocsis Sândor) ; Izsó Johanna (Soţia lui Kocsis) ; Balogh Eva (Flórika) ; Varga Vilmos (Ivan Antonovici Berezov) ; Szabó Jânos (Wendelin Stieiwâchter) ; Pataky Tibor (Niculescu Dimitrie) ; Râcz Béla (Un caporal de jandarmi) La meritul incontestabil de a fi promovat mistiţiului, cade cu paraşuta, în urma — pentru deschiderea festiva a stagiunii — unei incursiuni aeriene, într-un sat de o piesă originala nouă, rezultată din co-lîngă Arad El cauta un adăpost şi bate laborarea directă cu un autor local (Kâ-la usa lui Kocsis Sândor — ţăran sărac roly Sândor e ziarist la Arad), Teatrul Acesta din urmă e fricos si nu vrea să-şi Maghiar de Stat din Timişoara îşi adaugă asume răspunderea găzduirii unui ofiţer şi o scadere : aceea de a fi diminuât, în strain, pe care-I socoteşte încă ^namic spectacol, semnificaţia finalului si, implicit, Dimpotrivă, soţia lui, Borbâla — care de mesajul piesei Nu ne oprim la faptul că fapt poaxtă ,,olopul", pălăria, în casa lui Musafirul picat din cer, mai degrabă decît Kocsis — e plină de îndrăzneală, inimoasă o piesă, e un pretext, o canava de situaţii şi mărinimoasă Ea îl ascunde şi-1 hrăneşte comice, oferită spre „brodare" măiestriei pe Berezov, cu care, la început, so înţe- interpreţilor, ci ne simţim datori să subli-lege doar prin semne, creînd situaţii fireşti niem că prezintă slăbiciunea de a nu fi de comédie Pina în final, acţiunea se com­ întărit ideile din final, care sînt tratate cu plica prin apariţia plutonierului de jan- oarecare superficialitate, cum şi aceea de darmi Niculescu, însoţit de soldatul german a fi conturat prea unilateral figura ofi-Stierwăchter, care-1 cauta de zor pe oli­ ţerului sovietic Berezov Să arătăm, pe temi sovietic paraşutat în ciuda panicii scurt, despre ce e vorba lui Kocsis — punctată ilar prin atituidini şi Musafirul care „pica din cer" nu e decît gesturd corespunzătoare —, taina găzduirii pilotul sovietic Berezov, care, ìnir-o zi a lui Berezov e salvata, mulţumită prezenţei lunii august 1944, înainte de semnarea ar-de spirit şi isteţimii Borbâlei, care e aju- www cimec ro60 tata şi de Flórika, logodnica Hului ei, dus rata si comiplexâ a ambianţei Accentui spe* pe front Momentul culminant e creat de cific a căzut astfel pe observaţia şi reflec- autor prin readucerea saldatului german tarea psihologiei şi comportarli ţăranilor in casa Koosis, spre a fi găzduit peste maghiari din regiunea Araduilui A re- noapte Soţii Kocsis salvează şi de data zuiltat de aici, in primul rînd, o excelentă aceasta situaţia, îmbătîndu-1 pe hitlerist şi interpretare a lui Szabó Lajos în Kocsis dezarmìndu-1 cu un ceas mai devreme de Tînărul actor a demonstrat o remarcabilă comunicarea prin radio a ìncheierii armis-capacitate compoziţională şi putere de pă- liţiului şi a continuării luptei ìmpotriva trundere pina în cele mai intime resor- fasciştilor cotropitori Sìntem la final şi turi aie personajuilui Szabó a realizat — aici — aşa cum am arătat — rezidă una atît prin mască şi vestimentaţie, cît şi prin -mula, să-i ziceim clasică, tradiţională Cu delele clasice, drama lui Theodoru ni se multa fineţe şi cu o justă intuiţie, sensi­ înfăţişează cu o valoare autonoma, proas-bili la valorile noi ale realităţii, Radu pătă, nouă în ce consta această noutate ? Theodoru răsuceşte osia construcţiei sale Tocmai in ceea ce e esenţial : structura dramatice si face ca in prim-planul e: să umana nouă, determinata de structura so-apară nu Voica, ci Scordila Problema cială actuali, a oamenilor de astăzi fundamentală e una socdailà : aceea a O fapti criminală săvîrşită de mul', in apârării avutului obştesc de jaful duşma- timpul războiului, care a lipsit-o pe eroina nului, şi apoi una psihologică : aceea a principale, Voica, de tata, precum si con-răscumipărăriii, a salvării lui Scordila Voica ditiile mizere de trai au silit-o pe aceasta nu-1 iubeşte pe acesta, il dispreţuieşte, nu să renunţe la iubirea lui Pătru (plecat pe doar pentru cà a intrat pe furiş in viaţa front) şi să se mărite cu Scordila, bărbat ei (s-a obişnuit cu gîndul şi i-a fost mereu mai în virstă, slugă la stînele chiaburului soţie credincioasă), ci fiindei Scordila e un Ilie Jura De atunci au trecut ani Astăzi, con inapoiat, inchis in ambiţiile lui mes­ Scordila e baci vestit la stîna cooperatisti chine, individualiste, aşa cum era încă din din Prislop, Voica e socotitoare la aceeasi timpurile lui Ilie Jura Continuu hărţuit, stînă, Pătru — brigadier Strecurat cu dar si stimulât de Voica, stimat, dar si viclenie, chiaburul Jura are şi el o funcţie dispreţuit de Pătru, solicitât şi ademenit mai mult sau mai puţin obscură in admi-de Ilie Jura, care-I impinge la gestul nistrarea stinei Acestea sìnt personajele criminal de a da foc stinei, Scordila tră- centrale şi fieoare din eie poarti o rana : ieşte o dramă profundă, aproape peste vie, dureroasă — Voica si Pătru (a căror puterile lui Ale lui, care nu doreste decìt dragoste nu s-a stins) ; mocnită, surdă puţină afecţiune din partea Voicăi şi o 4 — Scordila (respins sentimental de Voica) ; liniştită, „funcţionărească1 îndeplinire a înveninată, usturătoare — Ilie Tura (car« meseriei de baci — adică placiditatea unei nu a renunţat la redobindirea averilor pier-„mici fericiriu personale dute) Din aşezarea faţă in faţă a atìtnr dureri inhibiţii zbuciumiri şi gînduri, Confuzia, contradictiille, teama de a fi autorul a impletit un conflict dens, cu descoperit ca unealtă a lui Jura, toate ciocniri si explozii directe, cu violente in acestea il due pe Scordila (in partea a limbaj şi atitudini pline de tensiune doua a pieseii care e si cea mai bunà) la deznăidejde : îl loveşte pe-ntuneric cu www cimec ro62 Scena din actul li cuţitul pe Pătru, o leagă pe Voica de uri sonajelor în schimb, sìnt prezente nu- stìlp al colibei, se pregăteşte să dea foc meroase calităţi, care-1 anunţă pe Theodoru stìnei Printr-un suprem efort de voinţă, ca pe un dramaturg interesant şi cu multe după un dramatic apel al Voicăi la ulti-virtualităţi Dialog rapid, tensiune drama- mele sale resurse de omenie, de simţ al tică de ampia respiraţie, analiză complexă dreptăţii şi al apartenenţei sociale — a unor caractère (Scordila, Jura, Voica), Scordila se salvează din marasmul moral lexic colorât şi viu, desprins uneori eu şi face gestul revelator : eliberează pe Voica reale valori poetice din tezaurul limbii şi-1- opreşte pe Jura să-şi continue opera populare LimpezinduHşi treptat «raportul criminală Dar işi plăteşte deliberarea şi dintre construcţia şi tehnica dramatică, eliberarea morală, cu moartea, căzind ucls pe de o parte, si necesitatea de a imprima de cuţitul chiaburullui semnificaţii precise acţiunii şi personajelor, Piesa are, fireşte, stîngăcii de prima lu­pe de alta, automi va ajunge la mai multa crare dramatică Replicile ,sìnt purtate claritate în mesaj şi în expresie Sîntem mai mult intre doua personaje, caracterele siguri că va ajunge, deoarece greşelile de nu sìnt toate omogen traiate (Pătru, de pina acum provin din excès dramatic, din pildă, e palid schiţat, fără să-i apară pli-prea mare belşug de simţire, şi e mai uşor nătatea personalităţii sale de comunist), să scoti din ceea ce e prea mult, decit să iar uneori urtmărirea mişcărilor sufleteşti adaugi acolo unde-i prea puţin elementare il face pe autor să adauge pri-Tea trul de Stat din Timişoara a montât sosuri, să complice inutil psihologia per-Nedeia inimilor în premieră pe ţară, asi- www cimec rogurîndu-i o distribute eficientă, desi nu a gìndurilor ascunse, făcîndu-i veridica in- din prima garnitură Cu atit mai mare e fluenţa asupra lui Scordila Acesta din meràtuil interpreţilor şi al regiei lui Dan urmă, interprétât de Radu Coriolan — ac­ Radu Ionescu, care au dus cu bine la tor ţînăr, care a recurs la elemente de capăt montarea unui text destul de dificii compoziţie —, şi-a trait in adìncime dra­ La spectacolul de calitate pe care 1-am ma, la convergenţa dintre solicitările ve- văzut a contribuii esenţial şi Virgil MiJoia, chiului şi ale noului, ale binelui şi răului prdn cele două decoruri expresive, calde, Coriolan a izbutit, mai ales, să facă pre- clare (In special al doilea) Cadrul plastic zentă ìnsingurarea personajului, * ruptura a fost ferit atit de idilizare semànàtoristà dintre el şi colectivitate — pericoi prezent uneori cind e vorba de Coca Ionescu a realizat o Voică vi- o piesă ţărănească —, cìt şi de o simbo-guroasă, in care s-au ìmbinat plastic voinţa listicà psihoiogistă suprapusă analizei tex-şi hotărîrea muntencei cu duioşia şi sen- tului Acelaşi merit şi 1-a ciştigat si regia, sibilitatea ei femmina Recomandăm actriţei printr-o conducere simplă, directă, a miş-o mai adîncă studdere a mijloacelor de cării (aşa cum convine, de fapt, substanţei expresie, care au patinât pe alocuri la lucrării) Nu ne putem déclara, însă, de suprafaţa ideilor si sentimentelor, mai ales, acord cu jocul de lumini din scena le­in clipele de tensiune garli Voicăi, joc care lumineaza — alter- nìnd cu intunericul — figura lui Scordila Savuros si vioi, grupul celor trei cio- si a soţiei sale, aşteptînd incordati scurge-bănaşi de la stînă (Ion Olaru, Daniel Pe- rea unui anumit interval de timp Proce-trescu şi Ion Văran) a ajutat lui Pătru deul a fost exterior piesei şi ţinutei gene­(V Odillo Cimbru) să se invioreze si el, rale a spectacoluiui, axât pe o Unie de peste prezentarea destul de ştearsă făcută strinse economie a mijloacelor de expresie de autor acestui personaj Din rîndul interpreţilor, eel care şi-a Nedeia inimilor — text şi spectacol — analizat cu cea mal mare rigoare perso-întregeşte fericit seria pieselqr ţărăneşti din najul si 1-a redat mai complex — exploa-ultima vreme, colorind-o printr-un timbru tînd toate indicaţiile şi sugestiile textului originai şi proaspăt, acela al unei drame — a fost Cristian Pirvulescu in Ilie Jura psihologice, care e totodată şi de idei Actorul a compus un tip de chiabur cu multa mobilitate a impulsurilor viclene şi Florian Potrà PAGINI DIN LUPTA STUDENŢILOR PROGRESISTI Teatrul National Cluj: Dialog în parc de Teofil Buşecan Premiera : 4 iunie 1959 Regia : Const Anatol Decoruri : Mircea Matcaboji Costume : Edith Schranz Distributia : Marin Aurelian (Mihai) ; Gh Cosma (Şoltuţ) ; Călin Florian (Adrian) ; Vio- rica Cernucan (Maria) ; Teofil Vîlcu (Petru) ; Ileana Ploscaru (Vera) ; Aurei Giurumia (Ionj ; George Gherasim (Serafim) ; Cecilia Sindelaru (Fifi) ; Cornei Sava (Anghel) ; Gh Nutescu (Bolo- van) ; Viorica Dimitriu (D-na Flavia) ; Octavian Teuca (Un student) Teofil Buşecan surprinde in noua sa gîndesc la fel şi au acelaşi ideal şi care piesă, Dialog în parc, unele aspecte aie ar fi fost plăcută dacă în ultimul timp, procesului transformării revoluţionare a ti-în viaţa lui Mihai Bojan n-ar fi survenit neretului universitar din primii ani de un eveniment : pasiunea lui oarbă pentru după 23 August, ale maturizării politice şi Maria, unealtă perfida a reactiunii, i-a ale luptei lui pentru democratizarea în-adormit vigilenţa de olasă, o alunecare în văţămîntului mocirla sentimentalismului şi a preocupă- Formula retrospective!, folosită în con-rilor mic-burgheze fiind iminentă strucţia acestei piese, dă amploare şi con­Şoltuţ încearcă să-i arate primejdia care-I sistenti textului care, altfel — constituit ameninţă, dar Mihai îşi apără pasiunea, în fond dintr-un simplu dialog — ar fi evocînd şi invocînid înitîmplări petrecute îna- xiscat sa nu-si justifiée pe deplin sub-intea momentului in care începe acţiunea stanţa dramatică în parcul din centrul propriu-zisă a piesei oraşului, muncitorul comunist Şoltuţ îl în-Aflăm astfel despre existenţa in rîndul tîlneş' e pe studentul în artă Mihai Bojan studenţimii a două tabere, angrenate într-o O întîlnire între doi prieteni şi fosti fo-luptă susţinută Pe de o parte, studenţii varăşi de muncă, între doi oameni care progresişti : Mihai Bojan, Petru, Ion, Vera, www cimec ro64 Tudor şi mai tîrziu şi Ilie Bolovan (aceştia Anghel vorbeşte, la un moment dat, despre militează pentru înfiinţarea Frontului De­„ceasul finalului sfîrşit" şi despre ,,cele meurât Universitar, pentru seriozitate la patru puncte cardinale aie universulu-i", învăţătură, pentru victoria socialismului) ; iar elucubratale literare ale lui Adrian pe de alta parte, elica de studenti reazio­ni-1 arata nu ca pe un scriitor decadent, nari, în rîndul cărora se numără Adrian, ci ca pe un cretin incurabil Lăsînd la o Serafim şi Anghel, care utilizează cele mai parte incredibila lipsă de noţiuni elemen­ variate mijloace de subminare a mişcării tare la nişte oameni care, de bine de rau, studenţeşti democratice, de la un aşa-zis au trecut printr-o şcoală, insăşi minimali- cenaclu literar şi pina la acţiuni criminale zarea acestor personaje diminuează forţa deschise conflictului Să vedem cum se manifesta Din povestirea sincera a Ini Mihai aflăm cei din cealaltă tabără : Mihai Bojan vor- şi de greşelile pe care acesta le săvîr-beşte despre pictură ca un adevărat igno­ şeşte din cauza Mardei Scenele pe care rant în materie, desi e student în artă, le evoca însă Şoltuţ arata atît nesince-iar poetul Ilie Bolovan dovedeşte că nu ritatea dragostei Mariei, cît şi caracterul are nici o legatura cu poezia Cele două nefericit al influenţei sale asupra lui mostre din piesă, atît poezia decadentă, Mihai Şoltuţ ridica astfel, de pe ochii lui cît şi cea progresistă, sìnt edificatoare Mihai, vàlul ìntunecat al unei afecţiuni Comunistul Şoltuţ, care ar trebui să fie greşit dirijate şi-1 ajută să Tevină pe dru-figura cea mai luminoasă a piesei, este, la mul eel bun rîndul lui, foarte palid conturat Mai mult După cum am arătat, dramaturgul şi-a decît atît Investit cu puteri neverosimil conceput lucrarea ca pe o suită de scene de mari, de coloratura detectivistă, acest retrospective care dau forţă plastica dialo-personaj soseşte întotdeauna în momentul gului dintre Şoltuţ şi Mihai Bojan în-eel mai compromiţător pentru personajele timplările evocate de Mihai in prima parte din scena Veritabil „deus ex machina", a piesei încearcă să fie o pledoarie ' a el o surprinde pe Maria în braţele aman- cauzei lui, după cum relatările şi argu-tului său, nimereşte in cenaclul doamnei mentele lui Şoltuţ, din partea a doua, Flavia, exact cînd se pregăteşte o „lovi- constituie un rechizitoriu Practic însă, dis­tură", mobilizează pe studenti pentru a cuta dintre Mihai şi Şoltuţ este destul de salva plenara, iar pe Mihai il cauta si-1 pujin sprijinită pe idei Argumentului ii găseşte toemai în parcul oraşului Neve­ lipseşte replie^ iar dialogul din pare, ca rosimil ca personaj, el este şi neconvingă- atare, devine a simplă legatura formala, tor ca purtător de idei piesa reducìndu-se de fapt la două po- vestiri : oea a lui Bojan şi cea a lui Şoltuţ Spectacolul Teatrului National din Cluj Ca urmare, atît discuţia din parc, cît şi a încercat să suplinească lipsurile remar­ ritmul interior al piesei lìncezesc Succe-cate, şi uneori a reuşit Regia (C Anatol) siunea tablourilor nu apare necesară, ci ca nu s-a lăsat furata de „investigaţiile" un decupaj de tablouri întîmiplător alătu-psihologice, accentuînd ìndeosebi conflictul rate, interesul nefiind dat de o creştere social A echilibrat astfel raportul de forte, dramatică, ci de situaţiile scenice luate ìn prin estamparea siluetelor personajelor ne­ parte în privinţa fabulei si a intrigii, gative, a scos ìn relief (potenţînd jocul merita, credem, sublimata puterea imagi-actorilor) pe cele pozitive Jocul plin de nativa a dramaturgului Păcat însă că vervă al lui Teofil Vìlcu (Petre) : expresiva aceasta nu-şi găseşte sprijin consistent in conturare a lui Ion îmbogăţit cu tonali- faptul autentic de viaţă Observăm acest tăţi vii, sueulente, de către A Giurumia ; lucru mai cu seamă in caracterizarea per-forţa inţerioară pe care a asigurat-o Ileana sonajelor Cu excepţia lui Mihai Bojan, Ploscaru personajului Verei, pe de o parte ; eroii din tabăra studenţilor progresişti sìnt iar pe de alta parte, peroratile abstracţio- slab diferenţiaţi ; ei riscă sa fie dominati niste ale lui Anghel (C Sava), care de personajele negative care, asa cum au n-au mai avut coloritul din text ; rafina- fost zugrăvite, au mai multa substanţă mentul lui Adrian (Câlin P Florian), care Trecînd însă peste această observaţie tre-nu şi-a păstrat şi conturul conferit de buie să remarcăm o impresie ce se degajă autor ; in timp ce elegantul Serafim a din ascultarea replicilor studenţilor reac-apărut mai mult cu pecetea laşităţii sale ţionari din piesa lui Buşecan : fiecare par­in intenpretarea lui Gh Gherasim ; şi, in titura a fost scrisă ,,după ureche" Pentru sfìrsit, atmosfera apăsătoare pe care a medicinistul Serafim, anatomia se reduce la imprimat-o jocul Vioricăi Dimitriu (doamna osteologie („cubitus, radius, occipital, fron­Flavia), care a întregit discret, dar con- tal" ) Dar nu numai Serafim Un coleg vingător, tabloul reacţionarilor ; toate acestea îl ameninţă : „Am să te învăţ anatomia au avut darul de a anula deosebirile de pe propriile-ţi oase" Studentul în filozofie nivel in consistenţa caracterelor din piesă 5 — Teatrul tir 9 65 www cimec roTrebuie menţionat că regia a izbutìt să tică, defineşte atît salonul decadenţilor, anarcheze diferenţierea personajelor in cît şi sediul studenţilor democraţi Meta­ funcţie de mobilurile interioare care le fora majora, generala, a piesei a fost sa­ anima : pe de o parte, tineretul entuziast, crificata in favoarea metaforei subsidiare, integru, curat, cu o ţinută luminoasă ; ceea ce, fireşte, e o greşeală pe de alta parte, tineretul lipsit de orien­Ca urinare a viciilor de construcţie, tare sau dusmànos orientât, sortit unui fa-dialogul nu a ocupat locul-cheie, de po- liment total, subjugat unor scopuri meschine larizator, regia nereuşind să sudeze ta- şi duşmănoase blourile ìntre eie Prezenţa personajelor Mi- Sezisînd faptul că tot ceea ce aceşti tineri hai (Marin Aurelian) şi Şoltuţ (Gh Cos­ pierduţi intreprind (cenaclul de poezie de­ma), care întreţin de la ìnceput ,,dialogul cadente, de pildă) nu porneşte dintr-o in pare", e diluată, palidă convingere lăuntrică, in stare să-i depennine Mihai e sdngurul personaj care suferă să slujească un anume „crez", regizorul o evoluţie în piesă Nici Maria, personaj nu a mascat apatia cu care aceştia audiază construit pe două coordonate, cu oscilaţii poezia „pura", accentuìnd ìnviorarea subita de moment, care trădează lipsa ei de care-i însufleţeşte in momentul cìnd li se personalitate (abil surprinse de Viorica impart ,,r>remiile" in bani Cernucan, interpreta rolului), nu se trans­ Realizarea consistentă a singurelor per-forma Mihai însă trece printr-o gamă ìn- sonaje cinstite, rătăcite in cenaclu : Bolovan treagă de stari sufleteşti Astfel, din mira- (Gh Nuţescu) şi Fili (Cecilia Şindelaru), jul învăluitor, în care estetul si iubitul ca şi reacţia lor vie ajută de asemenea la ìnving pe observatorul obiectiv, personajul echilibrarea decalajului amintit mai sus trece la cunoaşterea realităţii, apoi la ho- Nu pe aceeaşi Unie a mers însă şi deco­tărîrea în fata alternativelor Actorud nu rni (M Matcaboji) Urmărind să sugereze ne transtmite această evoluţie, ceea ce face plastic evoluţia psihică a eroului principal, ca dialogul să fie şi el lipsit de vibraţie pictorul-scenograf a neglijat marcarea con-şi creştere dramatică flictului social Fundalurile proiecîate în în ciuda defecţiunilor textului, colec- linii contorsionate subliniază sugestiv in-tivtil artistic olujean, condus de C Anatol, stabilitatea viziunii despre lume a eroului a realizat un spectacol ce depăşeşte valoa- Aceste linii se echilibrează si prind contur rea textului şi izbuteşte să transmită spec- ordonat, numai în momentul cînd eroul tatorului cìteva idei constructive din cele s-a clarificat, deci, către final în rest, intenţionate de autor aceeaşi atmosfera sumbră, apăsătoare, hao-A L O IMAGINE DEFORMATA A EPOPEII Teatrul ,,C Nottara" : Nopţi de august de I Grinevici Premiera : 21 august 1959 Decoruri şi costume : Tony Gheorghiu Distribuţia : Nelly Sterian şi Puica Stănescu (Zoe Stamatiu) ; Francisca Cristian (Irina) ; Natalia Arsene şi Aurélia Vasilescu (Mona) ; Dinu Ianculescu (Stelian) ; V Plătăreanu şi M Badiu (Şerban) ; Dominic Stanca (Scar­ iai) ; Ica Molin (Roza) ; Chiril Economu (Nisipeanu) ; Jean Lorin (Karl) ; Ion Focşăneanu (Jurăscu) ; Ana Barcan (Ana Vrabie) ; Starnate Popescu (Marin) ; Silviu Stănculescu (Ion) ; Dem Hagiac (Moise) ; Gaby Teodorescu (Lenuta) ; Valy Cios (Sanda) ; Marius Rolea (Neculai) ; G Gherson (Aurica) ; Ion Enache (Pascu) ; Const Lipovan (Sondorul) ; Ion Anghel (Stanciu) ; Ion Popa Ion (Alecu) ; Nic Turcu (Curierul) ; Nic Ifrim (Telefonistul) ; Marius Popescu şi Marin Constantin (Agentii) Teatrul ,,C Nottara" a dorit să cin-punde însă această piesă intenţiei pro- stească Decada Culturii printr-o nouă gramatice a autorului şi teatrului care a premieră din dramaturgia originala Piesa montat-o e eel puţin discutabilă Noua lui I Grinevici se vrea o imagine colo­piesă a lui Grinevici se ocupă, într-o rata din vîltoarea evenimentelor care au anumită măsură, de lupta din ilegaliitate marcat zilele şi nopţile din August cu a partidului împotriva maşinii de război pecetea însemnătăţii isitorice Aşadar, hitleriste si a dictaturii militadste anto- Nopţi de august se înscrie într-un ciclu nesciene Destinele unei familii de munoi- festiv, menit anume să evoce unele aspecte tori luptători se leagă cu întîmplările dramaitice din epopeea eroica a unui tre-dintr-o casa de mari burghezi, petroliştii cut apropiat Modalitatea cu care răs-Frumuşanu Centrul de greutate al ac- www cimec ro66 ţiunii şi bagajul de idei etico-social al ficaţii social-istorice precise, unor mă- piesed nu cade însă, aşa cum s-ar fi runte certuri de familie cu accente inde­ oerut, asupra problemelar de conştiinţă cente Nu ne explicăm de ce ultimul ta­ şi faptelor eroice ale clasei muncitoare si blou din casa Frumusenilor a trebuit să ale muncitordlor petrolisti, ci pe atmosfera îmbrace haina pompoasă a unei recepţii artificială şi livresc creata dintr-o mare în smochinguri, fracuri şi rochii de searà casa burgheză Prilej de a aduce in scena eu decolteu (poate pentru etalarea toale- nenumărate ,,clişee de senzaţie" Cìteva telor ?) — dar amănuntusl e semnificativ ipostaze de triunghi amoros (amantul ma-pentru tendinţa fatila cu care e lucrata mei fuge cu fiica ; aceasta, pentru a fi piesa mai complexă, e poeta şi cocotă) ; un june schilod atins de morbul trufiei com-Din aceste pricini interpretarea acto- pensatoare şi fără nici o motivare dra' ricească a suferit si am văzut cum, în matică în această piesă, şi pina la urmă acest spectacol, actori de talent si de străduinţa de a se construi un caracter incontestabil simţ> dramatic au adoptât dramatic : eel al bătrîned Zoe Starnatili, clişee facile şi gesturi contrafăcute Nelly stăpîria marii rafinării, colectorul de Sterian a demonstrat multa agresivitate voinţă şi acţiune al familiei pe care o si artificialitate în postura odioasei doam- dirijează în mod cu tòtul inexplicabil ne Stamatiu, Chiril Economu (Nisipeanu), pentru perspectiva istorică a raportului lipsă de nuanţare şi compoziţie banalà de forte sociale, automi pune acest într-un roi de ,,sindicalist galben", coadă persona] să domine ameninţător fina lui de topor, iar Dominic Stanca (Scarlat), piesei, sugerìnd puterea „vitală" a cla-afectare premeditata O înţelegere greşită selor înfrînte Se pare că ultimul tablou a rolului a arătat Natalia Arsene (Mona), — oel al acţiunii de luptă a muncitorilor egala cu sine însăşi şi de data aceasta, petrolisti — e construit cu intenţii simbolice ca şi în toate rolurile încredinţate în de sugerare a „zorilor de august" penîru ultimul timp, indiferent de familia spi- ca spectacolul să fie în tema propusă, rituală din care ar descinde personajul după cum probabil tot din intenţii de într-un mod mai discret în raport cu generalizare simbolica moare tinărul stu­tonalitatea stridente a spectacolului s-a, dent Ion Vrabie a cărui adeziune la viaţa comportât Dinu Ianculescu (Stelian Fru- nouă abia se declarase într-un reviriment muşanu) Totodată, am putut remarca dramatic care începuse să se anunţe in-— excluzînd traiectoria rolului respectiv teresant — că tînărul actor V Plătăreanu (Şer- în fata unui text cu asemenea „însuşiri" ban) dispune de resurse dramatice care literare, dramatice si «ideologice, Teatrul se cer vaJorifiicate spre profunzimes şi Nottara" şi-a asumat o serioasă răs-interiorizare pundere E drept că spectacolul degajă Remarcăm totuşi in spectacolul de la un efort vizibil de a se lega firele dis­Teatrul Nottara" şi un aspect valoros : parate aie acţiunii, de a se combina datorită interpretării actoriceati, per-sona- elementele hibride aie construcţiei dra­jele pozitive au dobindit un ascendent matice într-o etioenire sbenică cai un sensibil asupra celor negative Jocul Anei sens ascendent, în pofida acţiunilor ne-Barcan (Ana Vrabde) contrastează prin buloase si lipsite de finalitate aie ma-sobrietatea mijloacelor de expresie, prin jorităţii personajelor Intuind lipsa unor traire emoţională, cu stilul zgomotos, caractère efectiv dramatice în piesă, colec-ostentativ, al interpreţilor personajelor tivul şi-a ! îndreptat atenţia către ele­negative Interpretarea ei este secondata mentele exterioare dramei, către supor-de schiţele dramatice izbutite ale lui tul acţiunilor pitoreşti si, supralicitînd, a Dem Hagiac (Moise Gheorghiu) şi Ion căutat şi a reuşit un spectacol cit mai Popa Ion (Alecu) în rolurile fiilor Anei spectaculos Din aceleaşi motive nu s-a pus Vrabie, Starnate Popescu (Marin) şi surdină situaţiilor „tari" şi facil ostentative, — întrucîtva — Silviu Stănculescu (Ion; existence din abundenţă în text, şi astfel s-au străduit să închege într-o imagine spectacolul premierei a cumulât un joc ac-artistica unitară cele cîteva răzleţe date toricesc forţat, nerealist, naturalist, grotesc psihologice ale personajelor respective uneori sau nepermis de ,,ingenuu" Analiza globală a elementelor care com- Sfîşierea reciproca, continua, a mem-pun spectacolul Nopţi de august duce la briilor descompusei famiilii Frumuşanu o concluzie simplă şi firească ■ element — prerinsă cu violenta de piesă — hotărîtor în scena, textul, asigură sau nu zbaterile zgomotoase ale unor personaje valabilîtatea unui spectacol Imputăm care îşi cauta o justificare dramatieă colectivului că n-a depus suficiente efor- comună, au dat naştere în scena în turi în profunzime pentru atenuarea locul unei atmosfere specifice eu semni-stridenţelor, aşa fel încît tot ce era facil, www cimec rocontrafăcut şi exterior in piesă să nu tura de unire viziunea regizorală a fie- capete o asemenea preponderenţă supà-cărui tablou in parité sau evoluţia jocului rătoare pe scena interpreţilor in scena In ansamblul spe- Cele trei decoruri (scenografia, Tony tacolelor care au cinstit, la Decada Cul- Gheorghiu), tot atîtea loculi ale acţiunii, rurii, marea sărbătoare a Eliberării, ambi- nu-şi află nici o trăsătură de unire între ţia de a da viaţă scenica piesei Nopţi eie (schiţa de interior a casei Frumuşanu, de august a fost o greşeală, iar specta- de reţinut pentru linia şi culoarea ei, e colul de la Teatrul ,,C Nottara" un re- de altfel strident distinctă şi de stilul gretabil eşec in care au fost concepute celelalfe deco­ ruri) După cum nu-şi află nici o brasa­Mira Iosif TEATRI' LA MtCROFQN O CRONICA DIN ZILELE NOASTRE Oraşul farà istorie de Victor Bîrlădeanu Premiera : 24 august 1959 Regia artistica : Mihai Zirra Regia termica : Ing George Buican Regia muzicală : Paul Urmuzescu Regia de studio : Const Botez Distributia : Costache Antonia (Lahovari) ; Ion Punea (Nicu) ; H Nicolaide (Dăscălescu) ; Şt Mihăilescu-Brăila (Bărboi) ; Nataşa Alexandra (Caliopi) ; Ion Gheorghiu (Breban) ; Corado Negreanu (Simigiu; •; Nicu Dumitriu (Dun- geanu) ; Gh Oprina (Santiago) ; Coca Andronescu (Raluca) ; Const Codrescu (Radu) ; Dem Savu (Popic) ; Nicolae Botez-Luchian (Dumitru) ; Liviu Crăciun (Sandu) ; Ion Anastasiad (Suditul) ; Willi Ronea (Stamatiade) ; Ion Dragomirescu (Grigore) ; Marius Pepino (Muncitorul) ; Dan Damian (Alt muncitor) ; Florin Scărlătescu (Gogu Ionescu) ; Nana Ianculescu (Femeia) Teatrul undelor ne-a oferit, cu prilejul unui contabil delapidator şi al cìtorva eie- aniversàrii ziled de 23 August, premiera mente descompuse din rindul muncitorilor, unui scenariu radiofonie originai : Oraşul folosite in scopud de a propaga panica şi farà istorie de Victor Birlàdeanu Faptul neìncrederea, inginerul-şef este pe cale de se cuvine a fi subliniat, caci scenariul a-si realiza/ intenţiile Soseşte insă pe originai este — credem — modalitatea cea şantier, in momentul eel mai critic al si­ mai eficientă pentru teatrul radiofonie de tuatici, un organizator de partid trimis de a-si aduce contribuţia la dezvoltarea dra-regiune înţelegînd cit de grea e situaţia, maturgiei si a artei teatrale in general cìt de mare e primejdia stagnarli construc- Scenariul lui Victor Birlàdeanu evoca tiei, acesta mobilizează organizaţia de par­ construirea unui oraş farà istorie, a tid la luptă împotriva falselor teorii ràspìn- unui oraş înălţat in anii regimului demo-dite de elica inginerului-şef li vine in crat-populaT Aşa cum spune însă unui din ajutor insuşi fiul directorului,, proaspàt persona]e, oraşul acesta, „respectind adevà-absolvent al politehnicii, sosit de curind pe rul istorie, are de fapt istorie" E istoria şantier ; după o cercetare minuţioasă a luptelor si a sacrificiilor făcute de construe -terenului, el găseşte solutia tehnică potri- tori pentru a ridica oraşul, e istoria bàtà-vită pentru evitarea surparii zidurilor Este liei ìnversunate care s-a dat între oamenii convocata o şedinţă plenari cu toţi munci- cinstiţi — însufleţiţi de ideile partidului torii si tehnicienii, in care adversarii con- — si elementele retrograde, declasa,te, re-strucţiei, in frunte cu Marcel Breban, sint fractare la tot ce este nou in tara noastră definitiv demascaţi Pentru ultima lor mìr- In această confruntare se află miezul con-şăvie — ucidere'a tînărului inginer Dun­ flictului din Oraşul farà istorie geanu si disrrugerea stàvilarului — prin Strecurat in postul de inginer-şef, Marcel care nădăjduiau să provoace dezordine si Breban, un fost exploatator, înrăit de pier-sa ìmpiedice astfel ridicarea noului oraş, derea privilegiilor de odinioară, cauta să îşi vor primi pedeapsa meritata demonstreze că oraşul proiectat nu poate Prin subiectul său — inédit în drama- fi construit din pricina terenului alunecoj turgia noastră — atît de actual pentru Zidurile înălţate se dărîmă mereu, furnizìnd realitatea constructiei socialiste, scenariul lui argumente inginerului-şef şi stîrnind tot-Victor Birlàdeanu a reuşit sa trezeascà inte- odată furia constructorilor, care nu izbutesc resul Exista in Oraşul farà istorie un să găsească soluţia tehnică salvatoare Mar­personaj foarte bine realizat : organizatorul cel Breban a reuşit să şi-1 atragă de par-de partid Vasile Lahovari însuşi numele tea lui si pe directorul şantierului, Pandele sàu — in ciuda aparenţelor — e un certi­ Dungeanu, un om cinstit in fond, dar ficat : porecla de Lahovari, transformatà foarte influenţabil şi vanitos Cu sprijinul mai tìrziu in renume din cauza rapidei www cimec ro68 ei răspîndiri, i-a fost atribuită în urma con-Andronescu au conturat sugestiv „profilul ducerii de către el a acţiunii de expropriera sonor" al personajelor respective într-un a pămînturilor vestitei familii de moşieri ansamblu bine sudat, ne-a surprins ne- „Tovarăşul Vasile" — aşa cum îi spun plăcut vocea apreciatului actor Nicu Dumi- oamenii — e un adevărat comunist : vigi-triu, care a făcut din directorul şantierului lent, necruţător cu duşmanii, bun organi-un persona] iremediabil negativ si antipatie zator, capabil să însufleţească oamenii, să-i Scenariul lui Victor Bîrlădeanu ridica o determine să muncească cu entuziasm la problema pe care, intenţionat, ani lăsat-o înălţarea oraşului la urmă Discutarea ei peate fi utilă şi Rolul lui Lahovari în desfasurarea sce­pentru alte emisiuni ale teatrului la mi nariului se amplifica şi prin faptul că, pe crofon Se manifesta în Oraşul farà istorie lîngă calitatea de participant direct la un excès verbal dăunător Personajele acţiune, el o deţine şi pe aceea de povesti-poartă uneori lungi dialoguri, care diminu- tor Ideea autorului de a transforma în ează interesul şi atenţia faţă de desfăş'i- crainic pe unul din eroii scenariului, care rarea emisiunii Auditoriul teatrului radio­ să nareze întîmplările petrecute, merita a fonie constituée un public eu atentia eea fi semnalată S-a renunţat astfel la supără-mai difuză, datorită permanentei lui soli- toarele intervenţii ale unui comentator strain citări şi în alte direcţii Scriitorul radio­ de personajele piesei, intervenţii care, oricît fonie trebuie, în tirrapul redactării scena­ de discrete ar fi, fărimiţează de obicei riului, să-şi pună mereu problema captaiii atmosfera povestirii, făoînd să scada auten-atenţiei ascultătorilor prin dialoguri vii, ticitatea întîmplărilor (După cum se vede, concentrate, prin desfasurarea trepidante a în scenariile radiofonice crainicul nu este povestirii Piesele de atmosfera, eu lungi întotdeauna un rău inevitabil ) Vasile taceri şi cuvinte rostite rar, n-au ce cauta Lahovari a fost îndrăgit de sutele de mii la radio, pentru simplul motiv că ascultă- de ascultători şi datorită excepţionalei lui torul nu le suportă, nu le accepta Fără interpretări de către Costache Antoniu Ati-a cădea în păcatul unei excesive atmos- tudinea actorului in fata microfonului a fost ferizări", scenariul lui Victor Bîrlădeanu esenţialmente intenioară ; intensa concen­a conţinut totuşi scene mult prca lungi, trare, trăirea sincera a rolului, capacitatea dialoguri greoaie, scene lipsite de 'acţiune de a releva prin subtile inflexiuni vocale în general, era de dorit ca accentui ?ă nu variate stari de spirit, toate acestea au fie pus pe discutale din birou, ci pe faptele conferit o pregnanţă deosebită eroului in­şi întîmplările petrecute direct pe şantier terprétât de Costache Antoniu Ambianţa sonora — echivalentul cadrului La celălalt poi al conflictului se află scenic — n-ar fi avut decit de eîştigat Marcel Breban înfăţişîndu-ne în persoana Tot în aoeastă ordine de idei merita a fi inginerului un individ abil si periculos, discutât şi modul in care autorul si-a con- autorul a reuşit sa n« dea senzaţ'a uiiei ceput finalul Povestitorul descrie pe apro- confrurrtări reale, ceea ce e foarte impor­ximativ trei pagini de text (!) înfăţişarea tant dacă ne gîndim la unele piese in care noului oraş Dar cine are răbdare să urmă- caricaturizarea personajelor negative anu-rească o descriere orala atît de întinsă, lează veridicitatea conflictului Breban nu in lipsa imaginilor respective ? Comentariile es'e însă pe deplin realizat, deoarece auto­lungi, oricît de bine ar £i eie sexise şi rul nu luminează mobilurile care-1 ìn-spuse, devin plietisitoare, mai ales dacă deamnă să treacă de la poziţia defetistă, se fac la sfîrşitul emisiunii teatrale, dupa refractară, explicabilă prin trecutul lui, la ce ascultătorul a stat o oră şi jumătate aceea de inspirator direct al unor crime şi în fata radioului jafuri Interpretul lui Breban, Ion Gheor-Am socotit necesară diseutarea acestei ghiu, în ciuda carenţelor rolului, a ştiut să problème şi pentru că autorul scenariului releve prin utdlizarea unor tonuri insinuante Oraşuî farà istorie va avea, credem, un ipocrizia şi reaua-credinţă a personajului cuvint de spus in dramaturgia radiofonica Creaţiei lui Costache Antoniu şi inter-originala, pe care o dorim cìt mai efici- pretării laudabile realizate de Ion Gheor-entă şi reprezentativă în pofida lacunelor ghiu, li se adaugă şi alte compoziţii inte-semnalate, scenariul lui Victor Bîrlădeanu resante, în roluri de mai mica intridere a constituit o binevenită contribuée a tea­ Bine îndrumaţi de regizorul Mihai Zirra trului la microfon în cadrul Decadei cul­ care desigur a avut o contribute însemnată tura romîneşti şi la reuşita interpreţilor principali, aderii C Codrescu, Şt Mihăilescu-Brăila şi Coca M Radnev www cimec roEDSEEDDD Horia Deleanu ISTORIA TEATRULUI SI FORMAREA CADRELOR ACTORICEŞTT Ideea consemnării pentru uzul istoriei a diverselor valori ale fenomenului teatral este cunoscută din vremuri străvechi Aşa, de pildă, şi astăzi, referindu-ne !a constructia teatrului antic, ne întoarcem la una din primele informata de acest ordin, cuprinse în lucrarea lui Marcus Vitruvius Pollo De Architectura, care datează aproximativ din secolul I 'ìnaintea erei noastre Tot aşa cum, pentru iden- tificarea unui element component ìnsemnat al teatrului aceleiaşi vremi, apelăm încă la catalogul măştilor, inclus în opera lexicografului grec Pollux, Onomasticon, scrisă cam prin secolul II al erei noastre Diversele date, infonnaţii pe acest vast tărîm — surprinse mai întîi în mod accidental, iar mai tîrziu adunate cu intenţii bine definite — s-au aglomerat de-a lungul timpurilor, ducìnd la constituirea a ceea ce numim astăzi istoria teatrului Paralel ou contururile, din ce în ce mai precise, ale acestei ştiinţe care se năştea,, s-a desemnat şi necesitatea folosirii ei în procesul de formare a cadrelor « actoriceşti Ar fi, fără îndoială, eel puţin hazardate afirmaţiile menite să susina că, incă de la primele înjghebàri de învăţămînt teatral, cum ar fi, de pildă, şcoala romana a lui Roscius (secolul I înaintea erei noastre) sau scolile chinezeşti mult mai limpede profilate de prin sec VIII al erei noastfe, s-au făcut, în studiul curent, incursiuni sistematice în domeniul istoriei teatrului Dar, avem toate temeiurile să considerarli că au existât, într-o forma sau alta — cum e rît se poate de firesc să existe în orice încercare de valorificare şi educare a talentului actoricesc —, şi implicaţii de acest ordin Nu intenţionăm, în afara menţionării acestui fenamen, să efectuăm şi o incursiune isterica, care să-i analizeze dezvoltarea amănunţită Vrem însă să rerrrarcăm, apropiindu-ne de vremea noastră, orientarea foarte judicioasă a învăţămîntului teatral romînesc, care de la începuturi n-a ignorât includerea acestei preocupări în pro­ gramme sale de studiu Cursul de literatură, predat de Ion Eliade la „Filarmonica" acum 125 de ani, sau „lecţiile de literatură dramatică teatrală" (cum le intitula autorul), ţinute prin 1859 de C A Rosetti la şcoala care ifunctiona pe lîngă Teatrul National din Bucureşti, în timpul directoratului său, stau mărturie grăitoare în acest sens E un fapt cert, de asemenea, că în secolul nostru autenticele scoli teatrale nu numai că n-au putut, dar nici n-au vrut să ignoreze, în >planurile lor de acti- vitate, o disciplina care îşi demonstrase cu prisosintă, de-a lungul timpului, marea utilitate In „Programele scolii teatrale şi însemnări despre educarea actorului" Stanislavski mentionează, în afara de studierea mişcării scenice, a vorbirii expresive, a măiestriei actorului — psihologie şi caractérologie etc —, a educatiei muzicale necesitatea absohită a însuşirii „cunoştimţelor din domeniul literaturii, istoriei, costu- mului, arhitecturii, stilului ş a " La şcoala lui Reinhardt de la Deutsches Theater, înfiinţată în 1905, se specifica în programul initial că elevii vor trebui să urmeze în afara cufsunlor de tehnica şi metodica meseriei, cursuri de teoria şi istoria teatrului universal La cunoscuta şcoală de teatru a lui Copeau, care se consolidează prin 1920 în afara dezvoltării fizice, a educatiei muzicale, a dezvoltării eapacităţilor expresive ale corpului, a dicţiunii individuale şi corale ş a , era prevăzută şi predarea * Acest articol deschide o serie prin care ne propunem să aducem în discuţie unele problème mai importante privind formarea cadrelor actoriceşti în învăţămîntul nostru artistic (n r ) www cimec ro70 istoriei teatrului, punîndu-se îndeosebi accentui pe tragedia greacă, opera shakespea- reană, clasicismul francez Toate aceste exemple ilustre vin să confirme că valoarea creatoare a unai practici îndelungate a făcut ca, în conştiinţa contemporaneităţii, istoria teatrului să devină o componente indiv izibilă a procesului de formare a cadrelor actoriceşti Prin ce se explica însemnătatea practice, deosebită pe care a dobîndit-o această disciplina In educarea actorului, în desăvîrşirea artei slujitorilor scenei ? Exista o justificare iniţială în rapport cu interesul manifestât de actor fata de istoria teatrului, justificare ce se regăseşte în forme asemănătoare la pictorul care zăboveşte asupra istoriei artelor, la medicul care studiază istoria mediami, la com- pozitorul care parcurge istoria muzicii Prin intermediul istoriei teatrului, slujitorii scenei au posibilitatea cunoaşterii formelor incipiente ale artei lor, ca şi putinţa urmăririi evolutiei, perfecţionării ei Fără îndoială că ei sînt îndemnaţi spre acest studiu nu numai de o curiozitate légitima în raport cu apariţia şi descifrarea treptată a tainelor meseriei lor, ci şi de o serie de alte raduni, foarte utile Actorul nu poate, nu trebuie să rămînă un meşteşugar — chiar dacă deosebit de ìnze-strat — circumscris la granitele riguroase, lipsite de orizonturi largì, ale profesiunii sale Stanislavski mentiona în acest sens : „Ca să poti tălmăci operele geniilor, trebuie să te poti apropia de eie cu sensibilitate şi să le poti ìntelege, iar ca să le poti ìntelege, trebuie să fii om cultivât" Exemplul foarte des citât de pro- povăduitorii exclusivişti, desueti, mistici ai harului divin, în legatura cu marea actriţă franceză Rachel, care ar ifi ânvăţat simultan să citească şi să joace, constituie în eel mai bun caz o exceptie cu desăvîrşire neconcludentă Tocmai de aceea, apare evident că însuşirea disciplinei noastre e determinata la actor, pe de o parte de interesul istorie, pe de alta de necesitatea obtinerii unei culturi generale, menite să-i înlesnească apropierea de opera dramatică, în intenda transiigurării ei scenice Ar fi însă eronat să considerăm că istoria teatrului ramane pentru actor o materie de cultura generala, atunci cìnd ea devine pentru el o disciplina prin excelentă de specialitate, o disciplina practicà Stanislavski se pronuntă fără echivoc în acest sens : „Analiza tuturor marilor tradiţii ale scenei, din punctul de vedere al substantei lor creatoare, ar putea aduce un mare folos laturii practice a artei noastre" In mod evident, de pildă, cunoaşterea „substantei creatoare" a tipologici comediilor lui Aristofan, a emploi-urilor teatrului spaniol sau a bufonilor shakespei- rieni, este exirem de utilă, indispensabile actorilor care trebuie să ajungă pînă la întelegerea compoziţiei unei game infinite de personaje din toate vromurile, din toate locurile In această perspective, însuşirea istoriei teatrului foloseşte şi la apro- prierea celor mai bune tradiţii în materie de interpretare scenica, la un cìmp larg de asociaţii practice, care ajung pînă la contemporaneitate, la dezvoltarea, desăvîr- şirea, în ultima analiză, a artei actoriceşti Am remarcat, în aceeaşi ordine de idei, că la sludentii care se pregătesc pentru cariera teatrale, la tinerii actori îndeobşte, dar nu numai la ei, se constata o îndepărtare progresivă de mimetism, de imitala neinspirată, şi In raport cu studiul istoriei teatrului care, lărgindu-le considerabil orizontul, ìi face să înteleagă în mod practic existenta unei mari varietăti a mij- loacelor scenice Utilitatea practică a studiului istorie! teatrului nu e valabilă numai în general, pe planul asociatiilor cu traditile însuşite critic, pe planul desăvîrşirii meşteşugului actoricesc, ci şi în raport concret cu fiecare obiect dat Stanislavski se exprima explicit vremea revoluţionară care a adus în fotolii, în loji, în staluri un spectator nou, de o capitate admirabilă, nu poate fi în nici un caz consemnată de istoria teatrului fără acest spectator Publicul nu poate şi nu trebuie să fie ignorât în studiul disciplinei noastre La al II-lea Congres de Istoria Teatrului de la Venetia, un reprezentant englez a recomandat iniţierea unei istorii a publicului Ideea nu e lipsită de interes, fără indoială, dar riscă, parca, privită izolat, să rămînă desprinsă de solul ei firesc Fiindcă am credinţa că această istorie a publicului, cu extrem de utile implicaţii sociale, poate să para cam stingheră, dacă nu e presupusă în cîmpul vast, complex, de acfiune al istoriei teatrului Àcceptînd ca esentială în studiu asociatia indivizibilă dintre text, spectacol şi * public, raportate la epoca, la conditile ei istorice, politice, economiee, nu trebuie sa B facem abstract de gîndirea teatrală a vremii, de contributiile aduse dezvoltării teo- nei teatrului Poate fi oare parcursă în mod serios istoria teatrului, dacă se face abstracţie de Diderot şi Paradoxul actorului, de Lessing şi Dramaturgia hambur- * ghezà, de opiniile emise de Gorki în articolul Despre piese? Sau nu rămîne incom­ pleta înţelegerea teatrului vremii şi a personalităţii scriitorilor respectivi, dacă nu analizăm opiniile exprimate asupra artei scenice de Shakespeare în Hamlet, de Gol­ doni în Teatrul comic, de Molière în Critica Scolii femeilor, de Maiakovski în Baia ? Concluzia necesităţii imperioase a abordării acestor problème se poate desprinde, între altele, şi din cele cîteva exemple citate *** Limpezite fiind acum elementele componente, sfera de mvestigaţie a istoriei tea­ trului, e cazul să ne oprim asupra modului în care trebuie cercetată opera dramatică — baza indiscutabilă a oricărui spectacol — pentru uzul actorilor, în vederea formării şi dezvoltării lor Trebuie să pornim de la ideea necesităţii unei cunoaşteri cìt mai aprofundate a textului, a autorului, a cadrului istorie general, din partea actorului Această pre­ mise a creaţiei actoriceşti contrazice tezele care pledează pentru interpretul viiu, devenit în mod mecanic „un element mobil al decorului" (Gordon Craig), sau pentru „actorul ce va dispărea şi în locul lui vom vedea un personaj neìnsufletit, care va purta, dacă voiţi, numele de supramarionetă" (tot Gordon Craig) Ridicîn- du-se în mod implicit împotriva acestor puncte de vedere mecaniciste, care neagă www cimec ro74 moîTientul ideologic esenţial în creaţie, Stanislavski atrage iatenţia că : „artistul autentic are nu mimai o misiune educativa, ci şi una nie colaborare cu autorul operei literare" iln urmărirea participaţiei conştiente, avizate, a actorului la procesul de muncă asupra rolului, se cere deprinderea lui continua, perseverentă, cu întelegerea istorică a piesei, cu pătrunderea profundă a semnificaţiilor sociale Datoria istoricului de teatru este să convingă pe actor, pentru ìntreaga sa activitate ulterioară, că textul dramatic dal, că autorul dat nu constituie cazuri particulare, fenomene singulare, ci că eie rămîn întotdeauna, in ultima analiză, nişte produse sociale In această in- tenţie, sînt recomandabile în studiul disciplinei noastre, şi fără îndoială nu numai aici, asociaţiile continue, care nu asimilează mecanic, ci creator, personaje, situaţii dramatice, interpretări scenice, opere, autori Gîndindu-ne la analiza nemijlocită a operei dramatice, ne amintim din nou nişte îndicaţii stanislavskiene : „Studiile ştiinţiîice pe tărîmul literaturii, istoriei trebuie să pornească din viata însăşi, adică trebuie să fie legate de cerintele practice ale teatrului, ale artei şi scenei noastre" Constituind din aceste indicaţii unul dintre motto-urile cursului de istoria tea­ trului, pornim ìn studiul nostru de la ideea că opera dramatică constituie cea mal fertila sursă de valorificare ingenioasă a talentului, asociindu-ne celor spuse odată de Copeau : ,,Toată originalitatea interpretării noastre nu va veni decît de la o cunoaştere aproîundată a textului" Pe o linie asemănătoare trebuie să trezim ìn actori acea credinţă scenica, despre care vorbea Vahtangov, credila determinata de adeziunea totală, fierbinte, a interpretului la continutul dramei progresiste, revolu- "ţionare, susceptibilă să ajungă la luminile rampei Pentru a atinge to a te aceste obiective, noi Irebuie să abordăm piesa de teatru, nu ìn pianul unei analize literare superficiale Ea se cere disecata, pentru uzul actorilor, ìn perspectiva obligatorie a supratemei şi a subtextelor Aşa, de pildă, referindu-ne la Midi burghezi, nu putem ramine la aparenţa temei conflictului dintre generatii, trebuind să descifrăm marea supratemă gorkiană a combaterii filistinis- mului, mentalităţii mic-burgheze, reacţionarismului politic al vremii Sau, ocupìndu-ne de Mutter Courage, nu e suficientă întelegerea micilor şi marilor necazuri ale Annei Fierling, fiind necesară scoaterea la iveală a supratemei brechtiene : lupta împotriva războiului nedrept şi a cortegiului de năpaste care se abat asupra oamenilor simpli Tot aşa, analizînd Ploşniţa de Maiakovski, nu reali z ăm mare lucru dacă desfacem sensurile imediate aie replicilor pronunţate de oamenii viitorului din partea a doua a piesei, fără să identificăm subtextul lor grav important : Prisîpkin, elementul declasat, arivist, posedat de instincte egoiste, mic-burgheze, este şi va fi considérât fiară, neom, în lumea eticii comuniste De asemenea, nu ne putem limita la o relatare, chiar foarte ampia, a actiunii, farà a stabili liniile dirèctoare aie iconflictului, timpii iniţiali ai declanşării lui, în drumul spre deznodămînt Actorului trebuie să i se indice, în studiul discipline! noastre, toţi aceşti timpi, făcîndu-1 să parcurgă simultan textul şi diversele perioade pcsibile aie spectacolului într-un chip asemănător, noi nu rămînem în cursul nostra la indicarea liniei generale a rolurilor principale, stabilindu-le pivoţii, momentele scenice-cheie şi fazele esenţiale de dezvoltare Pornimd de aici, cerem în seminarli studentilor-actori nu o analiză rece a piesei şi a rolurilor, ci le recomandăm un început de identificare cu eie, aşteptînd răspunsuri care să se apropie — descinzìnd din supra tema şi subtexte — de schiţa tratării lor scenice Experienţele de acest ordin au dat rezultate foarte bune în măsura în care studentii-actori s-au apropiat, pe această cale, şi afectiv de istoria teatrului, desluşindu-i mai explicit natura prac- iică, strìnsa legatura cu meseria lor Si aici, am urmărit in foarte anare măsură reco- mandaţia stanislavskiană : „actorii vor ìnainte de toate să joace, să acţipneze, şi tot ce îi ajută nemijlocit la crearea rolului e luat de ei cu pasiune" Urmărind dezvoltarea facultăţilor şi cunoştinţelor logice şi psihologice ale stu- denţilor-actori, tratăm cu minuţiozitate, după cum e foarte firesc, meandrele vieţii inte- rioare a personajelor şi aşezarea lor bine gîndită în eşafodajul judicios al piesei In aceeaşi intenţie, seminarile din ultimii ani de studiu alternează analizele diverselor categorii de eroi cu referatele de sinteză, menite să dezvolte puterea asociativă a viitorilor actori Nu neglijăm niciodată, în afară de aceasta, descifrarea amănunţită a proble- melor de compoziţie ale piesei, urmărirea resorturilor intime ale arhitectonicii ei, fiind convinsi, ca şi Stanislavski, că : „Artistul, asemenea maistrului, trebuie să cu- noască construcţiia sau mecanismul operei poetului, actiunea sau dezvoltarea ei Dar www cimec ro75 eel mai important este ca artistul să ştie dintr-o data să descopere centrele princi­ pale ale piesei, nodurile ei nervoase, care nutresc şi mişcă întreaga opera a poetulm şi-i dau tonul Cunoscîndu-le şi studiindu-ile, artistul aipucă dinlr-o data ìn mìini cheilc şi solutia piesei şi a operei poetului" *** Pe lîngă abordarea practice a operei dramatice, strîns asociată cu perspec- tiva spectacolului, exista ìn studiul istoriei teatrului necesitatea folosirii unor mate­ riale ilustrative Oricìt de mare ar fi puterea de evocare a celui care preda cursul, oricît de sugestive ar fi imaginile pe care le face să se nasca ìn fantezia studeratului-actor, el nu va izbuti niciodată să reconstituie o reprezentatie teatrale, o epoca de teatru, fără ajutorul unui material concret, destul de variât Cantitatea şi adesea \aloarea eficace a acestui material scad proportional, pe măsură ce ne îndreptăm atenfia spre vremi mad îndepărtate Aşa, de pildă, referindu-ne la timpul foarte apropiat, putem foiosi discurile, imprimările pe banda de magnetofon (ocazionale, speciale, de la spectacolele de teatru radiofonice), proiecţiile cinematografice (de asemenea ocazio­ nale, speciale, sau filme-spectacol) Am putut constata însemnătatea considerabilă a acestor mijloace ilustrative, discutìnd Azilul de noapte, alături de prezentarea fil- mului-spectacol respectiv şi a fragmentelor de la spectacolul M H A T dintr-o peliculă comemorativă, sau însoţind prezentarea piesei Mutter Courage cu discurile pe care sìnt imprimate songurile interpretate de Helene Weigel şi Ernst Busch Raportìnd studiul la epoci de care ne despart veacuri, ne-am slujit cu mare folos de fotografii, iiustraţii, pianse, schiţe de decoruri şi costume, machete ş a , care au complétât ti» mod fericit relatările orale şi analizele de texte Sìnt foarte interesante, in această ordine de idei, unele opinii ale lui Stani- slavski, cuprinse in „Programele scolii teatrale şi însemnări despre educarea acto- rului" Gìndindu-se la parcurgerea unei istorii vii a costumului, el socotea util ca fiecare elev al scolii de teatru să eonfecţioneze, sub îndrumarea istoricului teatral şi a croitorului, un costum de epoca : rezultatul tuturor acestor exerciţii ar putea con- stitui, la capătul anului scolar, o panorama relativ completa a costumelor din diverse vremi In legatura cu istoria arhitecturii, a stilurilor diferitelor epoci, i se păre3 potrivit ca fiecare elev al scolii de teatru să construiască două proiecte de machete — de camere, clădiri, exterioare —, pe care să le poată susine cu ajutorul tuturor comentariilor istorice necesare Aceste propuneri nu ni se par obligatorii ìn forma data, farà nici un amenda- ment, dar credem că eie indica, in orice caz o linie foarte rodnică de asociaţie a învătămîntului teatral cu practica, linie pe care o considerăm — legata de analiza piesei de teatru, de studiul istoriei teatrului in general — esenţială in predarea disciplinei noastre **» Am încercat — după o sumară justificare istorică, subliniind însemnătatea practică a cursului, identificìndu-i limile directoare şi sfera de investigate, stabi- lind in acest cadru criteriile de cercetare a operei dramatice şi ale folosirii mate- rialelor ilustrative — să schiţăm premisele de predare a disciplinei noastre in şcoala nouă de teatru, dezvoltată ìn conditiile admirabile, create de regimul de démocratie populară Am vrut să demonstrăm că istoria teatrului nu este o disciplina teoretica generala, ci una de strictă specialitate a actorului, o materie practică, indispensabilă in formarea sa armonica, complexă, de om cultivât, artist-cetătean, meseriaş iscusit şi inspirât Ferm^ orientare marxist-leninistă, învăţătura stanislavskiană, frumoasele tradiţii realiste ale scolii de teatru romîneşti chezăşuiesc posibilitatea de desăvîrşire, pe aceste linii, a predării istoriei teatrului,- disciplina practice fundamental in pro- cesul de creştere a cadrelor actoriceşti In pragul unui nou an universitar, cu experienta şi maturitatea cîştigate după 15 ani de la Eliberare, o dezbatere larga, cuprinzătoare, asupra celor mai bune mijloace de educare a viitorilor actori ni se pare cît se poate de utilă, cu Derspective foartewww cimec ro rodnice mm mm a HGBE Pop Sim ion OBUZELE în stepa Dobrogei, primăvara soseşte tîrziu Martie, de cele mai multe ori, aici înseamnă încă iarnă ; vînturi nebune, geruri iuţi şi ninsori purtate de-a valma pînă la margini de lume Aşadar, pentru oamenii de aici, iarna-i mai lunga decìt pentru cei din alte parti ale ţării Iarnă de o jumătate de an Au colectiviştii răgaz să stea îndelung la taclale, să se sfădească şi să se împace, să întîrzie în faţa unui „dorobanţ" în încăperile pline de fum ale cooperativelor săteşti ; au timp să ţină şedinte lungi şi să-şi făurească cele mai felurite planuri despre tot ce ar voi să înfăptuiască pînă cînd va da buzna cealaltă iarnă în stepă Aşa că, în lunile acestea, cînd afară urlă crivăţul, învolbură ninsori şi fluieră prin hornuri, oamenii stepei stau la caldura, citesc, învaţă, mănîncă seminţe şi îşi muncesc mintea cu lucruri bune şi noi E un calm stăpînit în tot ce fac ei în acest răstimp Stau cu piacere la felurite discuţii, în timpul cărora sug Ugări tari şi meditează îndelung, scărpi- nîndu-se în bărbi (dacă au aşa ceva), împrumutîndu-şi un aer de înţelepţi orientali Parca n-ar fi ei oamenii iuţi, neastîmpăraţi şi nervosi, care în anotimpul muncilor agricole iau cu asalt stepa, grăbindu-se să o împodobească cu roade şi mai apoi să le culeagă într-o fuga, înainte de a se fi ivit ploile toamnei Aşadar, iarna, dobrogenii sînt fără îndoială altfel de oameni Calmi, puşi pe glume, lungi la vorbă, în stare să despice firul în patru, sentimentali, naivi, ori www cimec rode-a dreptul copilăroşi li descoperi în toate aceste posturi, în primul rind pentru că oamenii au timp, timp berechet Şi asta în Dobrogea înseamnă mult Colecti- viştii s-au obişnuit ca în această parte a anului să duca cele mai multe dezbateri despre rosturile lor colective şi să ia hotărîrile mari Pe la ìnceput de martie 1958 am nimerit în satul Ciocìrlia de Jos, tocmai în vremea cìnd se putea lesne vedea că oamenii au timp Avea loc o adunare a co- muniştilor din gospodăria colectivă încăperea era plină de fum, semn că şedinţa dura de mai multe ceasuri Comuniştii nu arătau în disputele lor nici un tel de grabă ori neastîmpăr Dimpotrivă îşi explicau pe larg fiecare idee, revenind laneori cu completări şi informaţii în plus, pentru a o rotunji Obiectul discuţiilor era ideea chemării adresate de conducerea partidului nostru, pentru recuperarea terenurilor neproductive, spre a fi redate agriculturii După informarea făcută de Suin Idaiet, secretarul organizaţiei de bază — un tătăruş mie, negru şi précipitât la vorbă —, au urmat înscrierile la cuvînt Primiï care s-au ridicat să vorbească au fost doi ti neri iuti la minte, Kemal şi Stan Ni- colae ; ei au vorbit eu înflăcărare despre chemarea la acţiunile patriotice pen­ tru valurificarea pămînturilor neproductive Din cuvintele lor se putea citi multa tragere de inimă, însă dacă te apucai să treci prin ciur tot ce spuneau, nu te alegeai eu prea mare lucru Vorbeau, cum se zice, „în general", ocolind concretul S-a ridicat atunci la cuvînt Ismail Asan, un om bătrîn, în general tăcut şi retras, care nu are obiceiul să vorbească în şedinţe S-a ridicat, oarecum întîrziat de vorbitorii de dinaintea lui, şi a zis morocănos şi ursuz : — Ho, mă, că bateţi cîmpii degeaba ! Nu zie, e foarte bună chemarea asta pentru a da viaţă noilor pămînturi, însă noua nu ne poate foiosi la nimic Trăim în inima stepei şi n-avem nici măcar o palma de pămînt în paragină Aşa că, să discu- tăm alte lucruri mai folositoare, să nu ne răcim gura de pomană Cam atîta Şi s-a aşezat pe banca Ismail Asan, tot morocănos şi ursuz Cuvintele omului au căzut ca o grindină în mijlocul adunării Cei mai multi au rămas cu gura cascata Strălucirea ochilor mirati, gîndurile învălmăşite, tăcerea de piatră, toate spuneau parca : „Uite, domnule ! Ismail Asan are dreptate şi noi nici nu ne-am gîndit pînă acum la aşa ceva " Pe bună dreptate, cuvintele omului stîrniseră frămîntare între oamenii veniti la şedinţă Desi, poate n-ar fi trebuit să fie rostite aşa (ei, dar ce poti face ? ! Ismail e om bătrîn şi destul de smucit Cine nu-1 ştie ? ), cuvintele acelea morocănoase cuprindeau însă adevăr Meri tau să fie luate în seamă Aşa au şi făcut oamenii întîi, au cîntărit cu amănuntime şi răspundere ideile cuprinse în chemare La ce se refereau eie ? Anume că, partidul pune mare prêt, în această perioadă, pe acţiunea patriotică de masă, pentru a reda rodului pămînturi neproductive, terenuri inundate, degradate de ape ori nedestelenite de mult ; petice de pămînt uitate, năpădite de bălării, fîşii de loc ce stau fără scop la marginea drumurilor, baiti şi stuhărişuri, ori bucati de glie stătută, netăiată de plug din pricina bolovanilor, ori a rădăcinilor unor foste păduri Dar la Ciocìrlia de Jos nu erau astfel de locuri Satul se afla în plină stepă Pămînt neted, ca în palma Nici tu balta, nici tu deal, nici tu pădure Cît vezi cu ochii, pămînt ; stepă sură, pe care s-o răscoleşti cu cuţitele plugurilor şi să-i dai sămîntă De rodit rodeste ea, săraca, din plin Aşa că în mijlocul tăcerii generale, se auzi dintr-o data descoperitor glasul profund şi metalic al lui Moldovan Gheorghe — Şi totuşi, tovarăşi, e ceva de făcut Oamenii au tresărit, mirati, şi şi-au lungit grumazurile să audă ce mare lucru va ieşi din gura lui Moldovan www cimec ro78 — Aici, sub nasul nostru, în coasta satului, lîngă şosea explica cu glas précipitât, într-un suflet, de parca atunci ar fi sosit dintr-o fuga Ochii, nerăbdarea oamenilor parcă îl zoreau, îl întrebau pe Moldovan : „Ei, hai spune odată, ce e în coasta satului, lîngă şosea ? " — Zie, aici, în coasta satului, lîngă şosea, este un loc pustiu, un loc blestematr rămas aşa din război — poziţiile vechilor antiaeriene într-o fulgerare, cei de faţă pricepură tot ; tot ce avea de spus Moldovan în faţa ochilor minţii fiecăruia stăruia imaginea pustie, dezolantă, a locului pe care au fost postate înainte cu 16—17 ani antiaeriene naziste, în preajma fostului aerodrom militar Cìteva hectare de stepă ciuruită, răscolită, gropi săpate anume ca să adăpostească 12 maşini ale morţii, cu boturile lungi ìndreptate spre apele ce- rului vînăt, tulburate de stolurile bombardierelor Şaisprezece ani a stat nerodit pă- mîntul acesta Oamenii au îmbătrînit, copiii s-au făcut bărbaţi şi au uitat de el ; 1-au lăsat strain şi ciuntit, ca un loc blestemat — Să închidem aceste răni ale războiului şi să-i redăm pămîntului tihna şi pacea de care are nevoie pentru a-şi îndeplini fireasca menire de a germina să- mînţa şi a se ìmpodobi cu roade, şi-a încheiat Moldovan Gheorghe cuvìntul, privin- du-şi tovarăşii cu ochii lui căprii, aburiţi de emoţie Cam peste un ceas, adunarea comuniştilor din gospodăria colectivă din Cio- cìrlia de Jos s-a încheiat cu o hotărîre concreta, votata în unanimitate : a doua zi, în zori, comunista vor mobiliza ìntr-o larga acţiune patriotică cel puţin 100 de colectivişti pentru a reda agriculturii socialiste cele trei hectare ciopîrţite de războL Martie friguros Zorii zilei Peste 150 de colectivişti au ieşit în cîmp cu Io- peti şi cu roabe, cu căruţe şi tărgi Bătea un vînt subirei Oamenii lucrau în cojoace Mai apoi s-au înfierbîntat şi le-au lepădat S-au strìns pe buza gropilor — nişte pîlnii imense săpate în trupul viu al stepei — şi au început să arunce înăuntru tărînă, să le umple, să le şteargă de pe suprafata pămîntului Un soare palid, încă neîndrăzneţ, zdrenţuia zăpada, iar mustul ei se furişa în izvoraşe subţiri printre picioarele oamenilor Era o primăvară cruda, rece, severa, iar oamenii, în numele vietii, ştergeau urmele războiului In fruntea muncilor erau comunista Gheorghe Moldovan, Stan Nicolae, Suin Idaiet, secretarul utemist Osman Bovamet, Pertache Gheorghe şi alţii în scurtele popasuri, oamenii mîneau în fuga ce le aduceau ne- vestele în coşuri, apoi continuau cu şi mai multa nădejde să şteargă din stepă amin- tirea războiului După trei zile au terminât Din pămîntul acela mort, au făcut ogor tîrziu, de toamnă, şi au semănat dughie Anul acesta, colectiviştii au făcut aici bos- tănărie Pe pămîntul care a adăpostit cîndva maşini ale morţii şi obuze ucigătoare, au crescut vara aceasta pepeni şi lubenite mari şi verzui — „obuze" ale păcii şi bunăstării noastre, „obuze" tip „Dobrogea socialista 1959" www cimec roD0G3DE3ED EH EMDQQBD NOI PAŞI ÎNAINTE tineri şi virstnici (Casa raională de cul­ tura Feteşti), animati cu toţii de aceeaşi fierbinte dorinţă de a contribuì la succesul Desfaşurarea celui de-al V-lea concurs pe programului lor tara al echipelor artistice de amatori de la oraşe si saîe a fost de-a dreptul entuzias-Era emoţionant să-i vezi in culise, ìna- mantă inte de intrarea in scena, pe medicul Cornei Cei care au asistat — timp de cinci zile Constantinescu de la Spitalul nr 9, sau pe — de dimineaţă pina seara, la finala con-directorul Spiru Elefteratos de la Fabrica cursului şi şi-au desfătat privirile eu minu-de bere ,,R ahova", la fel de emoţionaţi ca nata bogăţie a costumelor nationale, au Natalia Ciobanu operatoare la Oficiul aplaudat frumuseţea dansurilor şi màiestria P T T R -Botoşani, sau ca Gheorghe Moţoi, dansatorilor, simţul muzical si valoarea in­colecdvist fruntaş la gospodària agricola terpretativa a coriştilor si a instrumentiş-colectivă din Însurăţei-Calmaţui în mo- tilor, n-au fost mai puţin emoţionaţi de mentul acela nu mai ştiau nici de diag- apariţia in fata cortinei a brigàzilor artis­nostice, nici de registre Erau cu toţii artisti tice de agitaţie amatori si se aflau in fata unui juriu care Cu toate cà nu s-au implinit nici şase avea să-i premieze dupà merit Oare pro­ ani de cînd brigada artistica de agitaţie gramele lor sìnt vrednice de lauda ? N-au şi-a cerut înscrierea în catalogul genurilor muncit în zadar ? artistice interpretate de amatori, ea a do-Nu mult mai mica a fost emoţia juriului vedit, eu ocazia acestui concurs, nu nu-cînd a ajuns la clasificarea brigàzilor şi la mai că şi-a gâsit adevăratul profil, dar ìmpàrtirea premiilor N-avea voie să gre- că în colectivele de creaţie, fràmîntarea seascà, iar valoarea majorităţii programelor pentru a afla cît mai noi şi variate for­nu lăsa cu nimic de dorit Dar nu despre me de expresie dà roade din ce în c adînc în proble- însă decisi să meargă mereu ìnainte, mele realitàtii, descifrînd aspecte minu- pe drumul realismului socialist, să ìn-nate din viata şi lupta constructorilor tîmpine societatea comunista ca oamem socialismului, creînd memorabile tipuri ìnarmati cu etica comunista In acesl de eroi înaintati Artiştii amatori s-att scop, fiecare opera de artă exprima un prezentat ca o fortă culturale nota­ bogat continut comunist, ajutìnd la tila, din rîndurile lor selectionîndu-se popularizarea unor tipuri de eroi care numeroase elemente pentru colectivele devin pe zi ce trece tot mai îndrăgiti profesioniste 0 prima consecintă a schimbării opticii In viitor avem datoria să depăşim generale a poporului o constituie faptul inaitele trepte atinse azi şi avem ne- că influenta aşa-zisei „drame de im­strămutata convingere că le vom depăşi port", plină de elementele ideologiei feudale, reacţionare, a fost complet în-Be long Artist emerlt al R P D Coreene www cimec roBEaGDBQBSaOEDE ÎNCĂ O PAGINA PENTRU dar nu ineditul în sine, ci ineditul aducă- r de lumina în problemele majore aie ISTORIA TEATRULUI ROMÎNESC* to vieţii şi aie creaţiei actorului Captivată de personalitatea lui Pascaly, Cartea despre Mihail Pascaly, nefericitul autoarea îşi mărturiseşte chiar din primele actor a/1 secolului trecut, apărută cu cîteva pagini teama că nu va putea să învingă luni în uimă, nu este o simplă monografie, înclinaţia către apologie şi primejdia di- cum s-ar crede după titlu, ci un mie tra-minuării obiectivităţii Am citit deci cartea tat de istoria teatrului rominesc între anii cu acest semnal de alarma în minte Tre- 1860—1880 Autoarea, Letiţia Gitză, aflatà buie să spunem că n-am găsit nicăieri la primul său volum publicat, dovedeste o sensuri alterate de tonul apologetic ; au­ maturitate de gîndire, o pricepere de in­toarea s-a păstrat lucida in judecăţile de vestigare şi o capacitate de sinteză, care-i valoare, în prezentarea faptelox, în con- depăşesc vìrsta sa tînără Este o bucurie ducerea firuilui istorie, în explicarea rela- să constatarci că generaţia tînară a istori-tiilor lui Pascaly cu contemporanii (în cilor nostri de teatru întruneşte asemenea special cu Millo), in arătarea legătuiilor calatati Rod al unei munci de cercetare sale cu realitatea politko-socială a epocii, de aproape doi ani, cartea de faţă se re-adică în componentele capitale ale cărţii coimandă ca o lecîură plăcută pentiru iu-O doză de subiectivism a intervenit în bitorii de teatru, şi instructivă pentru cai pasajele in care am găsit pledoairii pentru interesaţi de trecutul lui Evident, se va suferinţa lui Pascaly, dorinţa de a-1 arata putea serie o monografie Pascaly mai în-nefericit, cum a fost într-adevăr (,,niciunde tinsă, mai plină de documente şi infor-în istoria generaţiei sale amărăciunea celor maţii, dar cea de faţă, aşa cum este, două cuvinte rîzi, paiaţă, nu şi-a găsit p>oate foarte bine să infrante anii şi să o mai tulburătoare semnificatie"4, p 165), populairizeze o figura importantă de ac­sau apărarea postuma pe care i-o face ac­ tor, unul dintre aceia caare au făcut epoca torului, foarte nedreptăţit pe vremea sa şi au lăsat in urma lor o şcoală Aceste intervenţii personale, cu patetismul Caracteristica principală a vieţii lui Pas­lor, colorează însă de fapt, în tonul caly a fost lupta neîntreruptă in toate îm-epocii, destinul trist al actorului, viaţa sa prejurările cu vicisdtudanile sociale, politice agitata, plină de nefericire ; autoarea tră- si cultural-morale ale vremii : pe scena, ieşte într-o oarecare măsură romantismul in activitatea obştească, în viaţa sodala, personalităţii pe care o înfăţişează cu dra- in cadrul trupei, în presa, la portile mi-goste şi adeziune nisterelor etc ,,Nu se poate desparti — Ca urmare a metodei ştiinţifice de lucru spunc autoarea — imaginea actorului Pas­şi a poziţiei afective faţă de subiect, ci- caly de cea a luptătorului, a patriorului titorul zilelor noastre poate gasi în carte nu se poate separa scena unde a jucat de un Pascaly viu, acriv, avintat, neliniştit, arena vieţii publiée " (p 164) Pornind patetic, veşnic frămîntat de idei înuoi- de la această premisă, Letiţia Gîtză a pûr-îoare, reformater, autor a numeroase pro- ces la dezgroparea unei impresionante can-iecte de organizare şi reorganizare a Tea­ tităţi de documente pentru a reconstitui trului National, în continua cioenire eu portretul fizic si moral al artistului Ea a indolenţa, inertia şi reaua credinţă a fac- dat mult de lucru mînuitorilor din Arhivele torilor de răspundere, insistind, încercînd, Statului Bucureşti, cercetînid zeci si zeci protesting, reclainînd pînă la epuizare, pina de dosare, unele din eie nedeschise de 100 la desperare Aceasta este firea omului, de ani, şi şi-a petrecut multe zile la Arhi­dublată dé un fierbinte patriotism, şi vele Statului din curtea bisenicii Golia de aceste trăsături au fost subliniate în per­ la Iaşi, pentru a scoate de acolo ineditul, manente : ,,Ştiu că este o datorie să stu- diem, să urmărim şi să ne înclinăm l3 operele cele mai bune ale popoarelor stra­ * Letitia Gîtză, Mihail Pascali/ E S P L A ine îmbătrînite în cultura, dar este o da­ 1959 torie si mai mare, si mai sfìnta ca să iu- www cimec ro93 bim, să protejăm şi să susţinem tot ce e pretativ1 dintre aceşti doi mari actori, ad nostra, romìnesc, oricìt de imiperfect contradicţii care au fost mult agravate ar fi, caci numai astfel putem ajunge să de amestecul politicianist al unor con- avem şi noi meşterii nostri", spune un-temporani : ,,Mizerabila condiţie de viaţă deva M Pascaly (p 110) a artistului ìntr-un regim politic nefast, Trebuie subliniată modestia, lipsa de sărăcia, staxea de nesiguranţi continua emfază cu care ne sìnt comunicate date in care erau lăsaţi să se zbati, contri­ noi, foarte importante, din viaţa lui Pas­buirà in mod considerabil la înăsprirea caly si a celor din jurul său, ca regizorul caracterelor celor doi actori" (p 97) Gatineau, de pildă (p 20), date necuno-Actor cu o educaţie solida, făcută atìt scute pina acum si descoperite cu multa in ţară (ca ucenic al lui C Caaragiale trudă, după cum se cere sublimata si si chiar al lui Millo), cît şi in straina- priceperea cu care autoarea ştie să ci-tate (ca elev al lui Bouffé, ìndeosebi), tească între filele cu cifre si calcule ale Mihail Pascaly a lăsat la rìndu-i o fru- dosarelor şi să desluşească din aritmetica moasă moştenire de învăţături elevilor sai aceasta rece sensurile adinci privind re-Din mantia lui, de tragedian şi come­ pertoriul (conceput uneori concesiv, mer-dian in acelaşi timp, au luat cite ceva cantil), ori politica oficială a vremii in toţi actoxii însemnaţi care i-au materie de teatra urmat Activitatea sa de actor, traducător, în urmărirea vieţii lui Pascaly s-a autor şi director de scena a servit ca mers pe criteriul cronologie, cìnd a fost model maxelui Nottaia, lui Iulian, lui vorba de insirarea faptelor, iar in analiza Paul Gusty, lui Petre Vellescu si altora creaţiei şi profilarea artistului, autoarea, Provincia a putut si ea invita mult de renuntìnd la cronologia strictă, a operat la actorul patriot Pascaly, care nu şi-a o justă selecţie şi încadrare a acestor precupeţit odihna şi, in călitorii mai puţin fapte in ambianţa epocii, în arătarea sem-pitoreşti şi mai mult anevoioase, a co- nificaţiei lor deopotrivă pentra definirea lindat Ardealul şi Moldova, jucìnd la carierei artistului, ca şi pentru evoluţia Braşov, Arad!, Oraviţa, Iaşi, Botoşani teatrului nostru ìn general Ea a ales etc Ceca ce s-a subliniat ca deosebit astfel si a comentat cìteva momente cru­de valoros in turneele lui Pascaly nu a ciale, ca : perioada de la Bossel (1863 — fost atìt repertoriul, cît înilţimea la care 1865), strălucita premieri a spectacolu-ajunsese aria interpretativi a wupei, in- lui cu drama lui Haşdeu Răzvan şi Vi-struiti ani de-a rindul de protagonistul ei ara (1867), pregătirea şi reprezentarea, Cartea se ìncheie cu cìteva anexe (pro- de asemenea ìn premieri, a Revizorului ìecte de organizare, elaborate de Pascaly de Gogol (1874), momentul dtrecţtei lui in decursul vieţii sale) şi o foarte utili Al Odobescu la Teatrul cel Mare-Naţio-listi de repertoriu La o viitoare ediţie, nal (1874—1875), momentul constituirii pe lìngi ìntregirea capitolelor pomenite Societăţii Dramatice (1877), desprinzìnd mai sus ca insuficient tratate, aşteptim de din eie nu numai patosul luptei şi di-asemenea un mai bogat corp de documente ruirea totală a lui Pascaly, dar şi im­(scrisori, cereri, articole din presa) şi o portarla Iar artistica, ecoul in presa, bibliografie ìntreagi, ştiinţifici repercusiunea in viaţa culturali a so­Publicind volumul Mihail Pascaly de cietari Am regretat lipsa, in această Letiţia Gîtzi, E S P LA face un bun ser- judicioasă alegere şi ìntrepitrandere de viciu cercetitorilor, actorilor, studenţilor evenimente, a unei foarte insemnate pa-sau pur şi simplu îndrigostiţilor de teatru gini din istorie (Unirea Ţărilor Romìne), in care teatrul ìn general si Pascaly, M Florea ìn special, au fost direct implicati Fap- tul a fost pomenit, farà a i se acorda însă atenţia şi spaţiul cuvenit De ace-FEDERICO GARCIA LORCA — eaşi tratare vitregă s-a bucuirat şi un alt fapt de mare risunet pe atunci şi de PATRU PIESE DE TEATRU mare folos pentru istoria teatrului nostru, alăturarea lui Pascaly si Millo intr-o Marcie poet spaniol este cunoscut încă singură trupă in stagiunea 1867 — 1868, fragmentar la noi S-a scris despre Garcia ca triumf aï ideii de unire artistica, pen­Lorca şi s-a tradus din opera sa mai ales tru care s-au dus adevărate lupte timp ìn 1956, cu ocazia împlinirii a doua decenii de un sfert de secol Am apreciat ìn de cìnd a fost asasinat Recent a mai apàrut schimb discernàmìntul şi imparţialitatea o traducere din poemele sale sub semnătura cu care au fost pomenite si explicate, de lui T Balş Automi poemelor din Caute fiecare data cìnd a venit vorba, contra-jondo, cel care a vestejit New York-ul dictiile temperamentale şi de stil inter-haotic, a cìntat negrii Harlemului si gitanii www cimec ro94 andaluzi, este azi preţuit în lumea întreagă făptuiască o comedia nueva, să iniţieze o Ca dramaturg — piesele i se reprezintă pe renaştere teatrală De aceea, culteranismul scenele mai tuturor ţărilor unui Gongóra, burlescul unui Quevedo y Tinăr, încrezătox în iorţele proprii, Garcia Villegas, ca şi realismul din La Celestina Lorca se simţea la fel de fecund ca un Lope constituie pentru el doar documente ale vre- de Vega Nu déclara el : „Port in mine o mii, din care va retine totuşi partile pozitive sută de mii de drame", „Am ce serie timp în teatrul lui Lorca nu se poate vorbi de in­ de 150 de ani" ? In floarea virstei, la 37 fluente, ci de valorificare conştientă, inten- de ani, asemenea eroinei sale Mariana Pine­ţionată da, cea care broda la Bandiera de la Li- bertad, a fost răpus de duşmanii Iibertăţii Cele patru piese recent editate de E S P L A Pentru că făcuse parte din intelectualitatea stau printre operele de frunte ale autorului spaniolă conştientă, care s-a împotrivit fas-Alegerea a fost judicios făcută, afară doar cismului, pentru că îşi exprimase clar opiniile de cazul Pantofăresei năzdrăvane, farsa tra- ori de cîte ori avusese prilejul, pentru că, dusă mai de mult încă la noi, care putea membru al Uniunii Intelectualităţii Antifas­Iipsi, în favoarea unei tragedii ca Yerma ciste, nu putea fi agréât de franchisti sau Dona Rosita la soltera Baionetele 1-au doborît acolo în Granada, Mariana Pineda este un omagiu adus iar din cărţile lui regimul franchist a făcut eposului popular Sîntem în vremea revoluţiei autodafe-uri ca-n vremurile inchiziţiei burgheze din Spania, după 1820, rind bur- ghezia liberala încerca să zădărnicească Teatrul lui Lorca şi-a găsit un drum reinstaurarea monarhiei absolutiste Interven- aparte în literatura veacului De la scenete ţioniştii francezi il reîntronează pe Ferdi­ (în felul tradiţionalelor pasos, entremeses nand al VH-lea Imporriva monarhismului sau lo as) şi piese de păpuşi, trecînd prin luptă conspiratorii liberali (exaltados), ca comédie şi farsa, ca si prin obscure încercări şi demente din poporul de jos Toate aceste suprarealiste, el ajunge la drama lirica, frămintări vor lăsa urme adînci în folclor drama-poem, drama-romanţă Qntecul popular prelucrat de Lorca ia as- Poet înainte de toate (,,în mîinile mele pectrul unei drame Mariana Pineda e termi­ ţin focul" — spunea), Garcia Lorca a impri­nata la 8 ianuarie 1925 Jucată întîia data mat teatrului său o pecete lirica, aşa cum nu la TeaTul Fontalba din Madrid, în octom- fusesem încă obişnuiţi Originalitatea sa stă brie 1927, este pubHcată in ,,Farsa", tot la tocmai în această fuziune dintre dramatic şi Madrid, cu un an mai tîrziu Ca în toate Iiric, care nu anulează însuşirile scenice Filo-dramele lui Lorca, martiriul îl îndură şi aici nul poetic al pieselor, intervenit în alcătuirea o femeie Mariana e un personaj simbolic acestei sinteze, dă naştere unui puternic con­care tinde către alegoric — ca în vechile trast de culoare Ne-am aştepta la piese for­autos — încarnind setea de liberiate Do- maliste sau livreşti Nu Marele teatru al rinţa aceasta e atìt de copleşitoa e încît de- lui Lorca se adresează scenei, desi merge pâşeşte dragostea înflăcărată, grija şi caldura mînă în mînă cu poezia Poemele interme­materna, dreptul la viaţă Mariana refuză diare constituie, în desfăşurarea acţiunii, salvarea care i se oferă Asemenea intransi- trepte care duc la deznodăminte Toate pie­genţă nu izvprăşte atìt din prejudecata or- sele conţin leit-motive Eie revin stăruitor, goliuhri — a vestitei bonra spaniole — rìt se impun îndeosebi în pasajele lirice Astfel, din convingerea că un pas înapoi, o şovăială, gradaţia acţiunii se face prin salturi, prin ar echivala pentru ea şi pentru toţi, cu o schimbări calitative la care totdeauna concu-laşitate, o înjosire rează momente lirice Factura aceasta de pie-Gustul amănunrului plastic manifestât de să-mozaic, departe de a dăuna unităţii, asi-Lorca şi în poezie (o poezie a notaţiei cu gură, prin substratul dramatic, stabilirea unui muzdcalităţi verlaineene), preocuparea pentru echilibru : partile se alătură, se ìntregesc gruparea scenica pozantă amintesc pasiunea Latura romantica a teatrului lui Lorca este acestuia pentru pictură şi muzică, dar şi alimentata, cum s-a remarcat de critici, din opinia lui, după care artele se contopesc bogatul folclor spaniol Poetul şi-a tras seva într-o familie unica Poate, spre a sugera creaţiilor din balada populară, din cuple e hieratismul unui document is'oric sau mo­ şi improvizaţîi orale, ca marii clasici ai destia cronicarului popular, el botează partile Secolului de aur, Lope şi Calderon îndră-piesei nu acte, ci „stampe" gind atìt de mult poezia populară, el a Din Casa Bernardei Alba (picsă terminata apelat la clasicii spanioli, numai în măsura cu doua luni înainte de moarte şi publicată în care se cerea a fi revalorificat patrimoniul postum in ,,E1 Universal", Caracas, sep'em- cultural Frecventarea lui Mo-eto şi Lope brie 1936) „poetul a vrut să facă un docu­ de Vega, Calderon şi Tirso de Molina n-a ment fotografie" Fotografie" înseamnă aief stricat personalităţii lui creatoare Garcia scrupul realist, lipsă de transfigu'aţie, sim- Lorca tindea, ca şi Lope de Vega, să ìn-plitate Faptele se petrec în txadiţionalistar www cimec ro95 Castilia, provincie de unde coboriseră dinastia Femeia îndărătnică Destule femei arţăgoase regesti şi grenzi Casa Bernardci — mama ca ea, întîlnise Lorca, nu-i vorbă, şi mai a ciuci fete — e o foităreaţă cu aerul imbic-aproape, la Tirso de Molina Comedia e sit Mama, un fel de comandant căruia ni-sprintenă, dar automi nu poate să nu-şi meni nu-i poate sta in cale Fetele — unele rezerve un intermezzo — /storia păpuşarului mai tinere, aitele ofilite — tìnjesc după mări-Acest păpuşar este însuşi cismarul care, fugit tiş în casa nu calca picior de bărbat ; aflăm de acasă de gura nevestei sale, revine tra­ că ei vin şi vorbesc prin fereastră, locul vestit (Cervantes şi literatura picaresca) obişnuit al idilei spaniole Surorile se invi-să-şi încerce soţia Pina la urmă, omul e diază, se urăsc Dar chiar dacă usile râmin mulţumit că femeia nu-1 înşeală (gelozia fu- incluse şi supravegherea nu conteneste, tine-sese un motiv obişnuit al teatrului castilianî reţea işi va cere drepturile Adela (20 de şi amîndoi se împacă ani) fura logodnicul Angustiai (39 de ani) Versiunea romînească a acestor patru piese, Omul a renunţat la banii cedei din urmă acceptabilă in Unii mari, pare, totuşi, de pentru tinereţea primed Dragostea şi moar-multe ori, neatentă, grăbită Au fost inver­ tea, atit de familiare cerului torid al Spaniei, tite, de pildă, replici (Mariana Pineda, 6e vor înfrunta şi aici Tinereţea luptă să stampa a Il-a, Fetiţa-Clavela, pp 65—66 ; doboare vechile concepţii sclerozate, prejude-Nunta însingerată aotul I, tabloul 1, Lo- căţile materne Desi învinsă, Adela, fringind godnicul-Mama, p 234) ; s-au strecurat im- însemnul persecuţiilor — bastonul Bernar-proprietăţi stilistice, tautologii, confuzii : dei — arătase că răsturnarea vechii stari e ,,o văzui prin borra cheii de la uşă", ,,alb cu putinţă pe chipu-i palid i-a rămas surisul" (Mariana Nunta insingerată datează din 1933 E o Pineda) Lucia, odraslă zaharisită de înalt dramă iirică cu rădăcini infipte adìnc in dregătOT, spune , Ai astîmpăr l" Tot in pămintul andaluz Ceva asemănător făcuse Mariana Pineda (traducător Edgar Papu) d'Annunzio in Fata lui Jorio pen ru melea-„obloanele" devin „balconaşe", iar „stînje- gurile Abruzzilor Şi in Nunta insingeratà, neii" — „crini" C Dumitru în Pantofă- iubirea fanatica, istovitoare, dă piept cu reasa ne propune metafora „clăbuc de fum" moartea Sageata, pumnalul, cuti tu 1 se in-(in general însă dînsul izbuteşte să transpună tîlnesc des în poemele lui Lorca, în piesă pitoresc limbajul crud al farsei) Inegalităţi cuţitul, junghierul, tàisul revin ca leit-moiive în traducere sar în ochi la compararea eu obsédante De altfel, pe semnificaţia acestor originalul, în pasajele versificate din Nunta simboluri, Lorca şi-a clădit întreaga-i artă insîngerată, dar şi din Casa Bernardei Alba, Cauta emoţia artistica brutală, imediată, răs-pe care le semnează, totuşi, un poet încercat colitoare în teatru — spunea — „perso-— Cicerone Theodorescu najele trebuie să fie atit de cumplit de tra-Nu putem ridica însă pretenţii mari cît gice, atit de puternic legate de viaţa şi de priveşte tălmăcirea lui Garcia Lorca Vo- clipă încît să nu ne lase să cnrărim dure-cabularul îi este atît de bogat şi variât, rile" Şi dacă el a reuşit aceasta, apoi mai nuanţele atît de fine, aluziile şi intenţiile sensibil decît oriunde in Nunta insingeratà de sugerare, prin stil şi prin expresie, atît a reuşit-o de diferite, încît pot deprima bunăvoinţa Pantofăreasa năzdrăvanâ, auţorul o subînti-oricărui traducător tulează „farsă cumplită" A scris-o la New Studiul introduc'iv privind ope a omului York in 1930 şi a refăcut-o, mai ampia, de teatru Garcia Lorca îl semnează Mihnea in 1935 S-a jucat pentru prima oară la Gheorghiu Din pacate, nu ni se spun aici, Teatro Espanol din Madrid in 1930 pe scurt, decît aceleaşi lucruri pe care Mih­ Piesa nu-i decit un pasos — scenetă — nea Gheorghiu ni le spusese în 1948 şi de proporţii, în felul celor din El Deleitoso 1956 despre Lorca Compendio al lui Lope de Rueda Desi Rămîne totuşi merituos efortul rraduca- de factura clasică, farsa nu se bazează pe torilor, ca şi iniţiativa luată de E S P L A , încurcături — imbroglio — ca la Calderon, de a-1 populariza la noi pe marele ooet, ci pe conturarea de caractère ca la Pia ut, poetul Andaluziei Iar dacă Bertolt Brecht teatrul italian şi Molière Personajele sint a inaugurât în veacul nostru un teatru epic, oameni de jos Rolul principal îl are tot Federico Garciav Lorca ramine vădit un o femeie, gureşă şi certăreaţă, pantofăreas-a, făurito,' al damei lirice o soră bună cu Caterina lui Shakespeare din N Lâbuscâ osS&S;o;5^5:3v5:o^S:33^5vSo^ P 2, c 3458 www cimec roCoperta I: Ştefan Ciubotăraşa (Vlalcu) în Vlaicu şi feciorii lui de Lucia Demetrius — Teatrul Municipal Coperta IV : Liliana Ţicău (Ileana Gheorghlu), Ion Ci- prian (Tudor Leahu) si Florin Vasiiiu (Ion Aldulescu) Ediţie specială de Mariana Pìrvulescu — Teatrul Tineretului REDACŢ1A SI ADM1NISTR AŢIA Str Constantin Mille nr 5-7-9 — Bucureşti Tel 14 35 58 Abonamente se lac prin factorii postali şi oficiile postale din ìntreaga tara PREŢUL UNUI ABONAMENT # 15 lei pe trei luni, 30 lei pe şase luni, 60 lei pe un an www cimec rowww cimec ro